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BiR IKTIDAR iKONU: _
GUBUKGUYAN’IN 1Il. AHMED GCESMESI
MAKETI

Ozet

Hediyeler, yalnizca bireysel jestler degil, ayni
zamanda devletlerarasi iligkileri dizenleyen ve
pekistiren sembolik eylemler olarak gérulmekte-
dir. Siyasi ve diplomatik protokoliin vazgegilmez
unsurlarindan biri haline gelen hediyelesme, 16.
ylzyildan itibaren Osmanli Devleti’'nin varligini
slirdirdiigu geleneklerin basinda gelmektedir. II.
Abdilhamid (1876-1909) déneminde zirve nokta-
sina ulasan bu gelenek araciligiyla yurt icinden ve
yurt disindan Sultan’a pek ¢ok tasinabilir hediye
gelmistir. Bu hediyelerden birisi de makalenin ana
konusunu olusturan ve Yildiz Saray1 Muzesi Cit

Kasrr’'nda sergilenen Ill. Ahmed Cesmesi maketidir.

Cubukguyan tarafindan som giimisten uretilen ve
1893 Chicago Sergisi’'nde buyik begeni toplayan
bu maket, 1901 yilinda Zekiye Sultan’in Il. Abdiil-
hamid’e takdim ettigi bir clilus armaganidir. Maket
¢esme, lll. Ahmed Meydan Cesmesi’nin cephe ve
mimari tasarimi érnek alinarak neredeyse birebir
ayni olacak sekilde tasarlanmistir. Bu ¢alisma,
Osmanli saray kultirinde hediyelesme gelenegi-
nin sembolik bir ifadesi olarak degerlendirilen III.
Ahmed Cesmesi maketini sanat tarihi ve klturel
temsiliyet baglaminda incelemeyi amaglamaktadir.
CGalismanin kapsamini, maketin malzeme, form,
Uretim ve bezeme 6&zellikleri, orijinal Ill. Ahmed
Meydan Cesmesi’yle cephe ve motif iligkileri olus-
turmaktadir. Arsiv belgeleri, fotograflar ve giincel
literatlirden yararlanilarak yapilan ¢alismada, ese-
rin 1893 Chicago Diinya Sergisi’'nden Yildiz Sara-
yrndaki sergilenme sirecine kadar uzanan tarihsel
seritiveni aktariimigtir.

Anahtar Kelimeler: Hediyelesme, Cilus Téreni,
Il. Abdilhamid Han, Yildiz Sarayi, Mimari, Maket,
Cubukguyan, Ill. Ahmed Gesmesi

AN ICON OF AUTHORITY:
CUBUKCUYAN'S MODEL OF THE Ill. AHMED
FOUNTAIN

Abstract

Gifts are not merely individual gestures, but also
symbolic acts that regulate inter-state relations.
Exchanging gifts, which became an indispensa-
ble element of political and diplomatic protocol,
was one of the foremost traditions maintained
by the Ottoman Empire from the 16" century
onwards. It reached its peak during the reign

of Abdulhamid Il (1876-1909). Thanks to this
tradition, the Sultan received many portable gifts
from both within and outside the country. One of
these gifts is the model of the Ill. Ahmed Foun-
tain, which forms the main subject of the article
and is exhibited at the Yildiz Palace Museum's
Cit Kasr.

The model was produced by Cubukguyan from
solid silver and was highly acclaimed at the
1893 Chicago Exhibition. The fountain was pre-
sented as a gift to Abdulhamid by Zekiye Sultan
in 1901. The facade and architectural design of
both fountains are almost identical. The article
examines the size, materials, construction and
decoration techniques of this model. This study
aims to examine the model of the Ill. Ahmed
Fountain within the context of art history and
cultural representation. The study covers the
model's materials, form, production, and dec-
orative features, as well as its relationship with
the original Ill. The study also considers the
Ahmed Square Fountain in terms of its facade
and motifs. The study was conducted using
archival documents, photographs and contem-
porary literature. It traces the historical journey
from the 1893 Chicago World’s Fair to the exhi-
bition at Yildiz Palace.

Keywords: Exchange of Gifts, Ceremony, Sul-
tan Abdulhamid Il, Yildiz Palace, Architecture,
Model, Cubukguyan, Ill. Ahmed Fountain
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Giris

Tirkgede es anlamlis1 “armagan” olan hediye,
Arapgada dogru yola iletmek anlamindaki
hidayet kokiinden tiireyen “hediyye”
kelimesinden gelmektedir.! Turk kiltarande
hediyenin eg anlamli kullanimi olarak piskes,
tuhaf, tuhfe, ihsan, lituf, kerem, atiye, hibe,
surre, bahsis gibi kelimeler de kullanilmigtir.?
Hediyeler, kisisel, toplumsal, siyasi ekonomik
ve dini iliskilerin devamu i¢in temel unsur
olarak goralmustiir. Eski Tiirk devletlerinden,
Osmanlrnin sonuna kadar yabanci devletlerle
diplomatik iliskileri giiglendirmek, dostluk
iliskilerini bozmamak, barisin devamliligini
saglamak, dini bagliligi korumak ya da
sadakati 6dallendirmek i¢in dénemin kultiirel
yapisina uygun olarak hediyelesme gelenegi
ihmal edilmemistir.* Osmanli Devleti, 13.
yiizyilin sonlarindan 20. ytizyilin baglarina
uzanan uzun tarihi boyunca pek ¢ok dontsiim
yasamigtir. Bu dontisiimiin sonucunda

siyasi, idari ve kiiltiirel yapilar, zaman
icerisinde degisiklik gostermistir. Ancak saray
protokoliinde yer alan bazi gelenekler, bu
degisimlere ragmen istikrarini korumustur.
Bu geleneklerden biri olan hediyelesme,
ozellikle 16. ytizyildan itibaren sistematik bir
nitelik kazanmis ve Sultan II. Abdalhamid
(1876-1909) doneminde zirve noktasina
ulagmustir. I1. Abdilhamid ve Alman

Kayser'i II. Wilhelm arasindaki hediyeler, bu
donemin somut drnekleri olarak kargimiza
¢tkmaktadir.* Osmanlrda yabanci elgilerin
kabul torenlerinde veya hitkiimdarlarin
diplomatik ziyaretlerinde takdim edilen
hediyeler, giinimiizde saray koleksiyonlarinda
izlenebilmektedir. Ozellikle Topkap1
Sarayrnda bulunan degerli eserler, sadece

bir koleksiyon degildir. Kaliteli ve kiymetli
nesneler deposu olarak goriilmektedir.®

Bu eser grubunun 6nemli bir pargasini ise
Sultan I1. Abdilhamid’in 25. ciilus hediyeleri
olusturmaktadir.

Ciilusunun 25. Yilinda Sultan
Il. Abdiilhamid’e Takdim Edilen
Simgesel Hatira Nesneleri: Maketler

Osmanli hanedan geleneginde padisahlarin
tahta ¢ikiglarinin yildonami her yil torenlerle
kutlanmis ve bugtine “ciilus” ad1 verilmistir.
Soz konusu térenler yalnizca bir yil donimi
anmasi olmamis, bunun da 6tesinde Osmanh
siyasi mesruiyetinin ve saray protokoliiniin
onemli bir gostergesi kabul edilmistir. Sultan
I1. Abdilhamid déneminde ciilus torenleri,
Yildiz Saray1 merkezli olarak kutlanmistir.
Bahgelerle, binalar, fener ve bayraklarla siis-
lenmis; kapilarin tizerine “Padisahim gok yasa”
yazili levhalar asilmistir. Citlus giinlerinde
Sultan, erkenden Biyitk Mabeyn-i Himaytna
giderek aksama kadar yabanci elgilerin teb-
riklerini ve beraberinde getirdikleri hediyeleri
kabul etmistir. Halkin da katildigi bu cilus
senliklerinin en muhtesemi,® 1901 tarihindeki
25. Ciilus-1 Hiimaytindur.”

25. ciilus toreninde Sultana takdim edilen
hediyeler, Kiigiik Mabeyn Koskii ile Harem
Dairesi arasindaki salonda sergilenmistir. Ge-
len hediyelerin kimlere ait oldugunu anlamak
icin ise onlerine kiigtik kartlar yerlestirilmistir.
Padisaha yerli ve yabanci temsilciliklerden,
yurt disindaki bazi imparatorluklardan saatler,
glimiis ve porselen eserler, miicevherler ve
maketler gibi pek ¢ok taginir eser hediye
edilmigtir. Bu armaganlar, maddi ve manevi
degerlerinin yiiksek olmasinin yani sira siyasi
ittifak ve sadakatin bir gostergesi olmalar1
agisindan da ozellikle tercih edilmistir.® Gelen
hediyelerin igerisinde sembolik anlamlar1 da
olan yap1 maketleri ise dikkat ¢ekicidir. 53/64
envanter numarali [zmir Saat Kulesi Maketi,
372 envanter numarali Hicaz Telgraf Diregi
Maketi, 16/1612 envanter numarah Dikilitag
(Obeliks) Maketi, 101/357 envanter numarali
Giimis Bina Maketi, bilinen eserlerin baginda
gelmektedir. 16/1632 envanter numarali I11.

" Ali Bardakoglu, “Hediye”, TDV [slam Ansiklopedisi, Cilt 17, istanbul: Ttirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1998, 151-155.

2 Sevda Onal, “Edebi Metinlere Yansiyan Yéntyle Osmanli Toplumunda Hediyelesme”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi,
11/1 (2010), 103

3 Mehibe $Sahbaz, “Eski Turklerde Hediyelesme”, Uluslararasi Medeniyet Calismalari Dergisi, 3/2 (2018), 141-155.

4 Kursat Karacagil, “Il. Wilhelm’in Osmanli imparatorlugunu Ziyareti ve Minmandar Mehmed Sakir Pasa’nin Gunltgi (1898)”, istanbul
Universitesi Ttirkiyat Mecmuasi, 24 (2014), 76. doi.org/10.18345/tm.52503, Erisim: 09.10.2025; llona Baytar, “Kaiser II. Wilhelm'in istanbul’a
Ug Ziyareti ve Hediyeler”, [ki Dost Hiikiimdar, Sultan II. Abdtilhamid Kaiser II. Wilhelm, Ed. llona Baytar, Istanbul: TBMM Milli Saraylar Daire
Bagkanligi Yayini, 2010, 66.

5 [Iber Ortayli, “Gifts and the Topkapi Palace”, Gifts of The Sultan: The Arts of Giving at the Islamic Courts, Ed. Linda Kamaroff, Los Ange-
les: County Museum of Art, 2014, 167.

6 Nedret Bayraktar, “Sultan Il. Abdulhamid’e Gelen 25. Culus Hediyeleri Defteri”, Tarih ve Toplum, 21 (1985), 12

7 Sultan Abdulhamid’e bu térende gonderilen hediyelerin 49 tanesi 17 Eylul — 17 Ekim 2014 tarihleri arasinda Yildiz Sarayr Kaskat Kosku'n-
de “Sultan Il. Abdulhamid’in 25. Culus Hediyeleri” adli bir baslikla sergilenmistir.

8Bayraktar, “Sultan Il. Abdtlhamid’e”, 12-13


http://doi.org/10.18345/tm.52503

Ahmed Cesmesi Maketi ise s6z konusu giimiis
eserler arasinda 6zel bir 6neme sahiptir. Os-
manli bagkentinin simgesel yapilarindan biri
olarak kabul edilen bu ¢esme, 18. ytizyildan
itibaren Istanbul'un kent kimliginde merkezi
bir yere sahip olmustur. Bir gecis yapist olan
cesme, klasik stisleme 6geleri yaninda barok
ogelerle Batr'ya gonderme yapmaktadir.® Anit
bir heykel goriintimiindeki I1I. Ahmed Ces-
mesi, Osmanli Devletinin 19. yiizyildaki, “Bir
yandan Islam diinyasinin lideri olma iddiasini
stirdiiriirken diger yandan Bati medeniyetinin
bir pargasi oldugunu vurgulama isteginin”
sembolil olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

19. Yiizyilda lll. Ahmed Cesmesi ve
Cesmenin Temsiliyeti

Osmanli Devletinin Batrya yoneliminin
belirginlestigi ilk dénem; sosyal, ekonomik ve
politik doniisiimlerin yogunlastigi I11. Ahmed
devridir (1703-1730). Mimaride Batr'ya yo-
nelimin ilk somut izleri ise I1I. Ahmed Ces-
mesinde goriilmektedir. Topkapi Sarayi, Bab-1
Hiimayun 6ntinde bulunan bu yapi, bu yapi,
sebil ve gesme iglevlerinin bir arada kurgu-
landig1 ilk 6rneklerden biridir. Bezemelerinde
goriilen Dogu-Bat1 sentezi ise erken 18. ytizyil
Osmanli sanatinda estetik bir dontsimiin
simgesi olarak kargimiza ¢itkmaktadir. 1728-29
yillarinda insa edilen ¢gesmenin mimari kesin
olarak bilinmese de ¢esme, donemin bagmi-
mar1 Mehmed Agaya atfedilmektedir. On dort
kitalik uzun tarih manzumesi Siinbilzade

Vehbi tarafindan yazilmis olup kasidesinin

son beyti Sultan I1I. Ahmede aittir. Cesme;
dort cepheli, koselerinde yuvarlatilmig sebil-
leri ve her cephe ortasinda sivri kemerli cesme
nisi olan, i¢inde sekizgen su haznesi bulu-

nan bir yapidir. Bab-1 Himayun giris kapis
yonundeki cephe, ana cephedir. Kare planl
yapinin dort kosesinde, yarim daire formun-
da disa taskin ve her biri ti¢ sebekeli olarak
diizenlenmis sebiller yer almaktadir. Cesme;
ok genis sagaklar, koselerde kiigiik, ortada ise
sekizgen kasnakli bitytik kubbe ile ortalidar.
Ahsap catist ve kubbeleri ise kursun kapla-
madir. Cesmenin cephesi, Tiirk ve Avrupa
sanatinin gizide motifleriyle higbir yer bos
kalmayacak sekilde bezenmistir. '°

Yapy, yalnizca mimari 6zellikleriyle degil, ayni
zamanda dénem seyyahlar tizerinde biraktig:
derin etkilerle de dikkat cekmektedir. Italyan
edebiyat¢t Edmondo de Amicis'' ¢esme i¢in
“Bu bir abide degil zarif bir sultanin bir agk
aninda Istanbulun almna taktigr mermerden bir
ziynettir... Bu ¢esme billurdan bir fanus altinda
saklanmasi gereken bir zarafet, bir zenginlik, bir
sabir harikasidir. Sadece goz zevki icin yapilma-
misa benzer. Sanki kendine mahsus bir lezzeti
varmis gibi insan kiigiik bir parcasini agzina alip
emmek ister” diyerek ¢esme kargisindaki hay-
ranhigini belirtmistir. Ote yandan, 19. yiizyilin
nlii Ingiliz seyyahi Théophile Gautier, “Cons-
tantinople of Today” adl1 kitabinin kapaginda,
her ne kadar yapiy1 “Sultan Selim Cesmesi”
olarak adlandirmis olsa da gorsel olarak I11.
Ahmed Cesmesinin fotografini kullanmigtur."

1 - 1873 Viyana Sergisi Osmanli
Pavyonu Binasi, Osterreichischen
Nationalbibliothek, Env. No:
63694-STE, https://onb.digital/
result/10BB2414, (Erisim,
30.04.2026)

2 - 1889 Paris Sergisi Osmanl
Pavyonu Binasi, Library

of Congress, https://lccn.
loc.gov/91722260 (Erisim,
30.04.2026)

9Nurcan Yazici, “19. Yuzyil Uluslararasi Sergisinde Bir Osmanli Simgesi; lll. Ahmed Cesmesi”, Toplumsal Tarih Dergisi, 134 (2005), 84-91.

9 Ayla Odekan, “Ill. Ahmed Meydan Cesmesi”, stanbul Ansiklopedisi, Cilt |, istanbul: Kiilttir Bakanligi ve Tarih Vakfi, 1995, 116-117; Sefik
Memis, “Dunya Fuarlarinda Géz Kamastiran Bir Osmanl Giizeli”, Z Dergisi, 2, (2017), 217; Semavi Eyice, “lll Ahnmed Cesmesi”, TDV islam
Ansiklopedisi, Cilt 2, istanbul: Ttrkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1998, 38-39; Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi, istanbul: Yem Yayinevi, 2021,

511; Nurcan Yazici. “19. YUuzyil Uluslararasi”, 88-89.

" Edmondo De Amicis, [stanbul (1874), Cev. Beynun Akyavas, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2013;165-166.

2Théophile Gautier, Constantinople of Today, Londra: David Bogue, 1859.
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1. Ahmed Cesmesi, 19. yiizyilda Avrupada
Uluslararasi sergilerde Osmanlinin temsilinde
6nemli bir rol oynamustir. Viyanada 1873te
diizenlenen sergide cesmenin birebir 6lgekli
replikasi tasarlanmig ve bina Giizel Sanatlar
Pavyonu ile dogu kapisi arasindaki alana
yerlestirilmistir.” (Resim 1) Cesme binasi, Os-
manli zanaatkarlari tarafindan yapilmig;' ¢ini
gibi malzemeler de Turkiyeden getirilmistir."”
I1I. Ahmed Cesmesinin Avrupa sergilerinde
secilmesi ise tesadiifi degildir. Cesmenin bir
gecis donemi aniti olmasy, yapinin 6l¢eginin
pavyonlar i¢in uygunlugu ve 1873 Fuar1 i¢in
hazirlanan “Ustl-i Mimari-i Osmani” adli eser-
de de yapryla ilgili yogun teknik bilgi sunul-
mas1 bu yapiy1 daha da 6n plana ¢ikarmigtir.'¢
Fransiz Devriminin 100. yilinda diizenlenen
1889 Paris Sergisinde Osmanli pavyonu olarak
bilinen Tiirk Tutiin Binast ise koselerde yu-
varlatilmig payeler, siisli genis sagak ve ytzey
stislemeleri ile I1T. Ahmed Cesmesinin bir
yorumu olarak yapilmistir.'” Osmanl Devleti,
fuarda giigli bir varlik sergileyememis olmak-
la birlikte genis sagakli atisi ve tig bolmeli
bezemeli cephesiyle Osmanli mimarisi, fuar
alaninda basarili bigimde temsil edilmistir.'s
(Resim 2)

Cesme, tasarim olarak Amerika kitasinin
kesfinin 400. kesif yilin1 kutlamak amaciyla
1893 Mayis ve Ekim ay1 arasinda Chicagoda
(Worlds Columbian Exposition of 1893) dii-
zenlenen fuarda da kullanilmistir.' (Resim 3)
Ozgiin ¢cesmeden daha bityiik 6l¢ekli ve yatay
olarak tasarlanan pavyonun cephesi daha sade
tutulmustur. Binanin yan kapi ve pencereleri
ise 6zgin formundan oldukga uzaktir? Diger
sergilerdeki bina tasarimlari kadar basarili
olamasa da uluslararasi platformlarda Osman-
Iry1 en iyi temsil eden yapilardan biri olmasi ve
serginin genel programina uygunlugundan do-
lay1 gesme, bir kez daha tercih edilmistir. Sergi

tarafindan insa edilen Konstantinopolis'teki bir
kamu ¢esmesinin kopyasi oldugu séyleniyor™
Cesmeyi yaptiran kisi olarak yine I1I. Ahmed
yerine “Selim the Great” adiyla anilan “Bii-
yiik Selim’in verilmesi bir hata tekrari olarak
gozlerden kagmamaktadir. Chicago sergisinde
Osmanly, eserlerini Daire-i Osmaniye Binas,
Sanayi Binasi, Kadinlar Binasi ve Tirk Kéyin-
de sergilemistir. Sergilenen eserlerden birisi
de Sultan II. Abdiilhamid'in Kuyumcubasisi
Cubukgeiyan Efendinin yaptigi [1I. Ahmed
Cesmesi maketidir. Maket, ilk kez 1893 Chi-
cago Kolomb Diinya Sergisinde “Tirk Cargist”
ad1 verilen boliimde sergilenmistir. Kirk adet
ditkkandan olusan bu ¢arsi, Osmanli sanat ve
zanaat gelenegini temsil eden seckin 6rnekle-
rin bir araya getirildigi bir sergi alan1 olarak
kurgulanmistir. 2

katalogunda yap1 hakkinda su bilgi verilmek-
tedir: “.. Bu sekilde adanmus ve kutsanmas olan
binanmn, yaklasik iki yiiz yil énce Biiyiik Selim

3 - 1893 Chicago Sergisi Osmanli Pavyonu Binast, National Gallery of Victoria,
https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/104697/, Erisim Tarihi:
30.04.2026

3 Semra Germaner, “Osmanli imparatorlugu’'nun Uluslararasi Sergilere Katilimi ve Kultirel Sonuclan”, Tarih ve Toplum, 95 (1991): 38; Zeynep
Celik, Sark’in Sergilenisi: 19. Yiizyil Dinya Fuarlarinda islam Mimarisi, istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 2005, 69, 112-114.

“Papas Oglu Yorgi Kalfa’nin yapanlar arasinda oldugu bilinmektedir. Basiret Gazetesi, Cemaziyelevvel (Cumadelevvel), 1289, No.685.

>Basiret Gazetesi, 14 Ramazan 1289, No.779; Basiret Gazetesi, 23 Cemaziyelevvel (Cumadelevvel), 1289, No.685; Mustafa Cezar, Sanatta
Batr'ya Acilis ve Osman Hamdi, istanbul: EKAV Yayinlari, 1995, 514-515.

' Yesim Duygu Ergtney, Nuran Kara Pilehvarian, “On dokuzuncu Yuzyil Dinya Fuarlarinda Osmanl Temsiliyeti”, Megaron, 10/2 (2015), 2333.
DOI: 10.5505/MEGARON.2015.14238, Erisim 10.11.2025; Zeynep Celik, Sark’in Sergilenisi, 113.

7 Yazicl, “19. Yuzyil Uluslararasi Sergisinde”, 87; Ergliney ve Pilehvarian, “On dokuzuncu YUzyil Dunya”, 235
8 Celik, Sark’in Sergilenisi, 114. x

19 Stanley Appelbaum, The Chicago World's Fair of 1893, New York: Dover Publications, 1980.

2 Celik, Sark’in Sergilenisi, 115.

21 "The Ottoman Pavillion", World's Columbian Exposition of 1893, Paul V. Galvin Library Digital History Collection, 4. https://columbus.iit.edu/
Erisim: 12.05.2026.

22Bengi Basaran, 1893 Chicago Kolomb Diinya Sergisinde Osmanli Temsili, Doktora Tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitusu, istanbul, 2015, 110-111


https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/104697/
https://columbus.iit.edu/

Yildiz Sarayr’nda Sergilenen Ill.
Ahmed Cesmesi Maketi

Yildiz Saray1 Miizesi, Cit Kasr1, Devlet-i
Aliyye-i Osmaniye Salonu'nda sergilenmek-
te olan I11. Ahmed Cesmesi Maketi, orijinal
yapinin 1/20 o6l¢eginde kigtiltalmiis bir
replikasidir. Cesme maketi, 67,5 cm eninde
ve 94 cm yiiksekligindedir. Maketin kaidesi,
yuvarlak ve dort koseli iki basamakli bir ya-
prya sahip olup kadife ile kaplanmistir. Kare
planl kiip govde tizerinde, kogelerde dort
kigiik kubbe, ortada ise biyiik bir kubbe
yer almaktadir. Maket, altin yaldiz ve gtimiis
kaplama stslemeleriyle zenginlestirilmistir.
Yildiz Saray1 Miizesinde 16/1632 envanter
numarastyla kayitli bu eser, 31 Agustos

1901 tarihinde kiz1 Zekiye Sultan tarafin-
dan Sultana hediye edilmistir. Kaidesinde
yer alan glimus plaka tizerindeki kitabede
maketin hediye edildigine dair® su ifadeler
bulunmaktadir:** “Sevketli, kudretli peder,
veli nimetim Sultan Abdiilhamid Han Sani
Efendimiz Hazretlerinin 25’inci sene-i dev-
riye-i ciiliis-u hiimayimlarina nisani siikran
olarak takdim kilind1 Zekiye 1318 Padisahin
cevahircisi (kuyumcusu) olarak da bilinen
[stefan Cubukguyan (baz1 kaynaklarda
Istepan ya da Isdepan olarak da geger)
tarafindan yapilan ¢esmenin tavan kisminin
altinda yapim tarihi olarak 16 Agustos 1893
tarihi gorilmektedir. Kubbe kismi kaldiril-
diginda “Sultan Ahmed Cesmesi, Cubukgiyan
Kuyumculari Sirketi atolyelerinde yapilmistir.
Majesteleri Sultan Abdiilhamid’in kuyumcu-
lar1, Istanbul, 16 Agustos 1893” ibaresi net
bi¢imde okunmaktadir.”® (Resim 4)

Sultan II. Abdiilhamid’in ciilus téreninde
sunulan hediyelere iliskin detayl bilgiler
Topkapi Saray1 Kattiiphanesinde M.R. 119
envanter numarastyla kayitli olan ve 22
Agustos 1316 (Miladi 1900) tarihli “Halife-i
Hiimayina Takdim Kilinan Esyalarin Miifre-
dati ile Esamilerini Havi” adli defterde yer al-
maktadir. Osman Nuri ve Hasan Faik isimli
méabeyncilerin mihirlerinin de yer aldig:
defterde eserin ady, tarifi, kimin tarafindan
hediye edildigi ve Yildiz Sarayrnda nereye

23 Zeynep Karahan Uslu, Sultan II. Abdtilhamid’in 25. Ctilus Hediyeleri, istanbul: Yildiz Sarayi Vakfi, 2014, 111; Arsen Yarman, Osmanli
Déneminde Miicevher ve Ermeni Kuyumcular, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2022, 527; Yazici, “19. yuzyil Uluslararasi Sergisinde”,

87-88.

24 Sevketll kudretli muhabbetlt peder-i muhaffam veliyy-tn nimet-i bi- minnetim Sultan Abdulhamid Han-i sani efendimiz hazretlerinin

konulduguna dair bilgiler yer almaktadir.
Ciilus torenine iligkin gintimiize ulagan

tek defterde toplam 157 eser kayit altina
almmugtir.®® Ancak toren sirasinda hediye
edildigi bilinen pek ¢ok eserin bu defterde
yer almamas, ikinci bir defterin varligina
dair olasihgr da diisiindiirmektedir. Kayitla-
rin belirli bir sira diizenine gore tutuldugu
bu defterde, 116 numarali kayitta Cubukgu-
yann III. Ahmed Cesmesi maketine ait bilgi
bulunmaktadir.

4 - Maket cesmenin altimdaki imzali kistm (Milli Saraylar

Baskanhigi Fotograf Arsivi)

25. sene-i devriyye-i clls-1 hUmayunlarina nisane-i stikran olarak takdim kilind.

2 Ozgtin Yazi: Fontaine de Sultane- Ahmed Fabriqué dans les ateliers de Tchiboutidjianet cie Joailliers de S.M.I le Sultan A. Hamid

Constantinople le 16 Aot 1893. (SMI Sa Majesté imperiale kisaltmasi demektir)

26 Nedret Bayraktar, “Sultan Il. Abdulhamid’e Gelen 25. Culus Hediyeleri Defteri”, Tarih ve Toplum, 21 (1985), 12; Sonat Goksen, “Il.

Abdulhamid’e Hediye Edilen GUmus Maketler”, Sanat Dinyamiz, 37, (1988), 22.
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5 - “Ithiboukdjian Nichastadjian & C. Joailliers” Anteti, (Yarman, 2022, 525)

Cesme maketinin yapimini iistlenen Istepana
iligkin ilk bilgilere ise “Kumpanya” olarak
adlandirilan kuyumcu ortakliklarina ait
belgelerde rastlanmaktadir. I1. Abdiilhamid'in
tugrasini da igeren bu belgede,”” “Tchibouk-
djian Nichastadjian & C. Joailliers™ anteti yer
almaktadir. (Resim 5)

Donemin birincil kaynaklarinda “Kuyumecryan”

olarak anilan Cubukguyan'in yapimin ast-
lendigi ¢esme maketi, Ubeydullah Efendinin
anilarinda da ayrintili bigimde zikredilmistir.
Ubeydullah Efendi, eserinde su sekilde bah-
setmektedir:?* .. Carsida yalmz Kuyumciyan is-
minde bir Ermeni vardi ki, bu kuyumcu bir metre
irtifa mikyasinda som giimiisten Sultanahmed
esmesinin aynen modelini yapmis ve mamulat-1
sinaiyye daire-i resmiyesinin en miintehib mev-
kiinde enzar-1 bedayi-perveraneye arz etmisti ki,
hakikaten nefais-i masniattands. Cesme iizerin-
deki yaldizli kitabeler kusaklar altun ile kabart-
ma olarak gayet dakik surette islenmis, ashnin
hicbir noktasi eksik birakilmanus idi. Buna yirmi
bes bin lira kiymet takdir olundugunu ve belki

o suretle satilmis oldugunu soyleyenler vardir”
Giincel literattirde de sanat¢inin adi “Kuyum-
cryan” bigiminde kullanilmaya devam etmistir.
Nurcan Yazict Metin, ilgili makalesinde® su
bilgiyi vermektedir: “Maket, 1. Abdiilhamid'in
ciilus yildoniimii sebebiyle, kizi Zekiye Sultan
tarafindan kendisine hediye edilmistir ve maketin
stislemeleri orijinal eserin siislemelerine uygun
olarak hazirlanmustir. Kuyumciyan adli Ermeni
tarafindan yapilan maket som giimiisten olup
yaklasik 1 metre boyundadir” Benzer bigim-

de Zeynep Karahan Uslunun editorliigini
tstlendigi “Sultan I1. Abdiilhamid'in 25. Cilus
Hediyeleri” adli katalogda da maketi yapan
kisinin “Kuyumciyan” adli Ermeni bir usta

30

oldugu belirtilmistir.

7BOA.Y. PRK. M.2-19, (M.1884).

Cesme maketinin Gretimine dair bilgiler,
Sadrazam Cevad Pasa tarafindan Sultan

II. Abdiilhamid'e sunulan bir tezkirede®!
bulunmaktadir. Sultan I1I. Ahmed tarafindan
Ayasofya 6ntinde, Bab-1 Himayun girisinin
karsi cephesinde insa ettirilen ve mimarinin
nadide eserlerinden sayilan ¢esmenin Padisah
emriyle gekilmis iki adet fotografinin eklendigi
ve bu fotograflarin Padisahin huzuruna
sunulmasinin rica edildigi bilgisi bu belgede
yer almaktadir. Yine ayni metinde 30 Kasim
1892de sadrazamin ozel tezkiresinin ve bahsi
gecen fotograflarin Padisah'a sunuldugu ve bu
durumun Sultan'in memnuniyetini celbettigi
bildirilmistir. Sultan, s6z konusu ¢esmenin ¢ok
zarif olmast nedeniyle mermer veya al¢idan
bir modelinin yaptirilarak saraydaki salona
(oda veya daireye) konulmasini istemistir.
Modelin gonderilen fotograf tizerinden
kolayca yaptirilabilmesi igin gesmenin hangi
kistmlarinin hangi cins taglardan yapildigs,
hangi kisimlarmin tahta, hangilerinin demir
ve hangilerinin kursun olarak insa edildiginin
fotograf tizerinde numaralarla gosterildigi
detayli bir planin hazirlanarak tekrar Padisah'a
sunulmasi emredilmistir. Sultan I11. Ahmed
Cesmesinin modelinin yapilmas: emrine
cevaben hazirlanan detayli raporda Padisah’in
emri uyarinca, ¢esmenin bir adet renkli
(miilevven) resmi takdim edilmistir. Bunun
tizerine 6zgiin ¢esmenin, Osmanli sanayi ve
mimari giizelliklerinin bir 6rnegi oldugundan,
tamir ve restorasyonunun Padisahn ltitfuyla
gerceklestirilmesi gerektigine karar verilmistir.
Maket ¢esme, belgeden de anlagilacag: tizere
mermer veya algidan degil, som giimiisten
yapilmustir. Maket ¢esmenin yapimi, 1893
yilinin agustos ayinda tamamlanmustir.

2 Ahmet Turan Alkan, Ubeydullah Efendi’nin Amerika Hatiralar, Istanbul: lletisim Yayinlari, 1989, 191.

2Nurcan Yazici, “Uluslararasi Sergilerde Osmanl Mimarisinin Sunumu”, Arkitekt, 500 (2004), 28.

80 Uslu, Sultan Il. Abddlhamid’in, 111
S'Y.EE../ 46 -9 (1892)



Belgelerden ¢esme maketinin o yil

yapilan Chicago Fuarrna gonderilmek
istendigi goralmektedir. 30 Agustos

1893 tarihli belgede Cubukguyan, oglu
Kirkor Efendiyle (mahdumu) I1I. Ahmed
Cesmesi Maketini fuar i¢in Chicagoya
gondereceginden dolay: pasaport istemis ve
birkag giin sonra bu talebe olumlu bir cevap
almistir. Ancak ayni yilin 13 Eylalinde
maket, simendifer araciligiyla Chicagoya
Kirkor Efendiye gerek kalmaksizin
gonderilmistir.2 Chicago Diinya Sergisi,
1893 yilinin mayis ve ekim aylarinda
yapilmistir. Bu yazismalardan ve stiregten
de anlagilacagi tizere Chicago sergisinde
Osmanli mallary, ilk gtinden itibaren tam
olarak sergilenememistir. Sergi, ancak eyliil
ayinda tam olarak agilabilmistir.

Chicago sergisine gonderilen eserler,
Osmanli el sanatlar1 ve mticevher 6rnekle-
rinin agirlikli olarak bir seckisidir. “Eser-
ler; Hamidiyye tarzi adi verilen Osmanl
porselenlerinin, miicevherlerle sislenmis,
bazilar1 da tarihi sahneleri betimleyen en
seckin 6rnekleriydi”. Cubukguyan, Padisah
hazretlerinin yiiksek iradesine uygun ola-
rak Chicagodaki genel sergide teshir edil-
mek iizere eserleri gotiirdiigiinde, Saltanat-1
Seniyye Baskomiseri Hakki Bey ve yardim-
cst Fahri Bey ile goriismistiir. Egyalarin
Padisahin yiiksek iradesiyle gonderildigini
soyleyince, onlar da durumu hemen sergi
idaresine iletmistir. Sergi miidiir Mosyo
Davis ile Osmanli Devletinin Chicago
Bagsehbenderi Mosyd Hanrotin tarafindan
buyiik bir hiirmetle karsilanan esyalar, 6zel
yerlerine yerlestirilip sergilenmistir. Bu iki
gorevlinin olaganistii gayretleri sayesinde
s0z konusu eserler, serginin en 6nde gelen
yerlerinde, 6nce Osmanl subesinde, sonra
“Manifakt6r Binast” denilen baytik salonda,
ugtinci olarak “Tiirk K6yt adiyla diizen-
lenmis Osmanli kéytinde ve dordiinct ola-
rak da “Women Building” denilen kadinlar
bolimiinde yer almistir. Eserler, Kadinlar
Binasi'na yerlestirildigi zaman, "bunlar: gor-
mek igin kosusan ve isgiliklerine hayran kalan
hanimlarin biiyiik ilgisini toplamigt” diye

de belirtilmektedir. Ayn1 belgede esyalarin,
ziyaret edenlerin goziinde diger devletlerin
teshir ettigi esyalara gore kat kat tistiin bir
giizellik gosterdigi, Padisah hazretlerinin
teyizli himayeleri altinda olagantistii bir
takdir kazandig1 da yazmaktadir. Ozellikle
de I1I. Ahmed Cesmesi Maketiyle ilgili su

%2 BEO / 268 — 20033 (M.1893)

3 Selim Deringil, Iktidarin Sembolleri ve Ideolojileri, istanbul: Dogan Kitap, 2014, 176-177; BOA/ Y.MTV. 103 - 15. (M.1894).

% BOA/Y.MTV. 103 - 15. (M.24.08.1894).

bilgiler verilmektedir: “Cennet mekan Sultan
1. Ahmed'in Bab-1 Hiimayim yakimnda
insa ettirdigi sebilin, padisahiniz hazretleri-
nin emir ve fermanlariyla, gonderilip teshir
edilmesi hikmetli bir liituf olmus o devrin
mimarisini gosteren bu model, padisahimi-
zin devrinde kuyumculuk sanatinin ulastigi
biiyiik ilerlemeyi yeniden ilan etmistir. Ziya-
retgiler dalga dalga gelip hayranlik gostermis,
takdir etmeden gegen bir seyirci olmanustir™

Cubukguyan, bu sebil ve uzun zamandan
beri fedakarca galisarak ortaya koyduklar:
diger degerli esyalar sebebiyle sergi he-
yeti tarafindan kirk bes adet madalya ile
odillendirilmistir. Cesme maketi, sergi-
den sonra Chicago'da kurulan miizehane
(miize) idaresi, bu sebil modelinin kendi-
lerinde alikonulmasini (satin alinmasini/
bagislanmasini) istemistir. Arzuhali sunan,
bu konuda padisahin verecegi ylice emre
(irade-i seniyye) uyulacagini da belirtmis-
tir. Bahsi gegen sebilin alikonulmasinda
sakinca olmadig: Ticaret ve Nafia Naziri
olan pasaya sifahen bildirilmistir. Bunun
sifahen iletildigi belgede net bir sekilde
belirtilmistir.** Bu belgeden sonra maketin
Chicagodan dondiikten sonra tam olarak
ne olduguna dair bilinen bagka bir yazili
belge yoktur. Ancak 22 Agustos 1900 tari-
hinde maketin ciilus defterine kaydoldugu
bilinmektedir. Ciilus hediyesi olarak deftere

6 - Diger I11. Ahmet Cesmesi Maketi, Env. No. YSM 364,
(Milli Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)
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8 - Birinci cephe-kuzey yonii (Ayasofya ana cephe) (Milli Saraylar 9 - Ikinci cephe-batt yonii (Bab-1 Hiimayiin) (Milli Saraylar Baskanhgi
Bagskanligr Fotograf Arsivi) Fotograf Arsivi)

Y W I

10 - Ugiincii cephe-giiney yonii (Marmara Denizi) (Milli Saraylar 11 - Dérdiincii cephe-dogu yonii (Sultan Ahmed Meydani) (Milli
Baskanligi Fotograf Arsivi) Saraylar Baskanligi Fotograf Arsivi)



kaydolan eser, 31 Agustos 1901de kizi
Zekiye Sultan tarafindan II. Abdilhamide
hediye edilmistir.®

Giincel literatiirde Cubukguyanin ma-
ketiyle karistirilan bagka bir I11. Ahmed
Cesmesi maketi daha bulunmaktadir. YSM
364 envanter numarali bu cesme maketini
ise Sandik¢ibagt Hasan kullart yapmigtir.*
Yiiksekligi 66 cm eni ise 60 cm olan ahsap
uzerine sedef sislemeleriyle yapilmig

bu ¢esme maketi, kare bir kaide tizerine
oturtulmustur. Malzemesi ahgap olmakla
birlikte her cephesi glimiis, sedef ve fildisi
kaplamalidir. Cesmenin oturdugu kai-
desi ise sedef mozaikle kaplidir. Cesme
kitabesinde yine diger ¢esme maketiyle
benzer olarak “Tarihi Sultan Ahmed'in cdri
siileyman liileden ag besmeleyi i¢ suyu, Han
Ahmede eyle dua” yazist bulunmaktadir.”’
(Resim 6)

Ill. Ahmed Meydan Cesmesi ile
Maketinin Cephe ve Bezeme
Acisindan Degerlendirilmesi

Maket ¢cesmeyle I11. Ahmed Meydan
Cesmesinin cephe ve mimari tasarimi
neredeyse birbirilerinin aynist olacak se-
kilde tasarlanmistir. Hem 6zgiin yapt hem
de ¢esme maketinin dort cephesi, ufak
ayrintilar disinda neredeyse birbirlerinin
tekrari niteligindedir. Meydan Cesmesin-
de glinimiizde bulunmayan, ancak maket
gesmenin koselerindeki altin yaldizl
madeni sebekelerinden zincirlerle agag:
sarkan toplam on ti¢ minyatiir magrapa
yer almaktadur.

Bazi magrapalarin ise yalnizca zincirleri
mevcuttur. Ayrica ¢esmenin doguya bakan

dordinci cephesinin aynalik kisminin
yaninda su igmeye yarayan kii¢iik sapli bir
kap da yer almaktadir. (Resim 7)

Cesmenin Ayasofyaya bakan kuzey
cephesi, yapt kurgusu igerisinde ana cephe
konumundadir. Bu cephede yer alan
kitabenin son beyti Sultan III. Ahmede
ait olup “Tarihi Sultan Ahmed Han zebani-
levieden ag besmele ile i¢ suyu han Ahmede
eyle dua” ifadesini igermektedir. (Resim 8)
Renkli ta isciligiyle bigimlenen kas ke-
merli nisin aynalik kisminda, altin yaldizli
bir musluk ve onun hemen tizerinde dai-
resel bir madalyon igerisine yerlestirilmis
“Masallah” yazisi bulunmaktadir. Makette
“Masallah” yazisinin tim cephelerde ayni
konumda tekrarlandig: goralirken giina-
miize ulasan 6zgiin yapida bu yazi yalnizca
ana cephedeki muslugun tizerinde yer
almaktadir. Aynaligin her iki yaninda
dikdortgen panolar iginde vazodan ¢ikan
¢igek motifleri, kompozisyonu tamamla-
maktadir. Vazolar, ayakl kigiik bir sehpa
tzerinden yikselmektedir. Cesme keme-
rinin alinlik kismi kivrik dallarla hareket-
lendirilmis bitkisel bezemelerle stislen-
mistir. Kemer koselerinde ise yine kivrik
dallar arasinda yerlestirilmis iki rozet yer
almaktadir. Cergeveyi tamamlayan kemer
stituncelerinde ise simetrik ve sirali olarak
yerlestirilmis ikiser adet daha vazo bu-
lunmaktadir. Vazolarin i¢inden nattiralist
tslupta yapilmis birer demet gigek gortil-
mektedir. Maketteki bu tasarim diger tiim
cephelerde de tekrarlanmaktadir. Cesme
aynaliginin her iki yaninda dikdértgen
cerceveli, mukarnas kavsarali nisler bu-
lunmaktadir. Son olarak ise 6zgiin yapida
cesmenin kemeri sivri kemer iken, makette

ii,, ‘i - i

12 - Birinci cephe cesme detayi (kuzey, Ayasofya yonii) (Milli Saraylar Baskanhgi ve Yazar Fotograf Arsivi)

%5 Yarman, Osmanli Déneminde Mticevher, 526.
%6 Uslu, Sultan Il. Abdilhamid’in, 78.

37 Huseyin Vehbi imamoglu, “Sultan I1. Abdulhamid'in 25. Cuilus Hediyeleri Sergisi”, Ed. Nazmi Kozak, Online Turizm Ansiklopedisi,
2019. https://turkiyeturizmansiklopedisi.com/sultan-ii-abdulhamidin-25-culus-hediyeleri-sergisi (Erisim: 01.11.2025).
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13 - Birinci cephe ¢esme farkliliklari (kuzey, Ayasofya yonii) (Milli Saraylar Baskanligi ve Yazar Fotograf Arsivi)

kag kemer kullanilmistir. Her iki ¢esmenin
de 6ntinde yalaklary, sebillerin ontinde

ise ikiser basamakli merdivenleri net bir
sekilde goralmektedir. (Resim 9,10,11)

Ana cephede ¢esme kisminin hemen tize-
rinde dikdortgen bir ¢ergeve i¢ine alinmis
kitabe tiim cepheyi dolasan bir bordiirle
gevrelenmistir. Maket cesmede genis sagak
kisminda eskenar dortgenlerden olusan
bir kompozisyon mevcuttur. Maketin

bu cephesi, gesmenin kendisine olduk¢a
sadik kalinarak dizenlenmistir. Ancak
bazi farklhiliklar yine de goze carpmaktadur.
Ozgiin gesmede kitabelerin ¢evresinde

yer alan bordirlerde turkuaz ve yesil tek
renkli ¢iniler yer alirken, maket ¢esmede
bulunmamaktadir. Cini yerine bitkisel ve
geometrik motiflerden olusan dort farkli
bordiir tercih edilmistir. Diger cephelerde
de benzer bir dizenleme sz konusudur.

Bir diger belirgin fark ise sebillerin alt
kisminda goriilmektedir. Ozgiin cesmede
sol kosedeki sebilin alt boliimiinde di-
limli kemerler i¢inde vazodan ¢ikan ¢igek
motifleri yer alirken; maket gesmede bu
alan yalnizca bitkisel kompozisyonlarla be-
zenmistir. Bu kompozisyonda diizenlemeyi
sinirlayan siitunceler her iki ¢esmede de
benzer kullanmistir. (Resim 13)

Maketin ikinci ytziint Bab-1 Himaytna
bakan dogu cephesi olusturmaktadir. Bu
cephede Siinbiilzade Vehbinin 28 beyitten
olusan kasidesi, yapinin Topkapi Sarayina
bakan ana yiiziinden baglayarak devam
etmektedir. Cesmenin tist kisminda dik-
dortgen bir gergeve igerisine alinmus kitabe
panosu bulunmaktadir. Kitabenin iki
yaninda yaldizhi kare panolar i¢inde beyzi
(elips) formda madalyonlar yer almaktadir.
Kitabenin tizerinde yapinin tiim cephelerini

dolanan bordiir kusaklar dikkat gekmektedir.
Bu cephede maket ile 6zgiin ¢esme yapist
arasinda bazi farkliliklar gozlenmektedir.
Ornegin, makette aynalik ve aynaliklarin iki
yanindaki panolarda vazodan ¢ikan ¢igek
motiflerine yer verilmisken, bugiin Meydan
Cesmesinde bu ayrintilar yer almamaktadir.
Bu diizenleme Marmara Denizine bakan
tigiincii cephede ve Sultan Ahmed Meyda-
nrna bakan dordiincii cephede de tekrarlan-
mistir. (Resim 14) Maketin tiglincil yiiziinii
Marmara Denizine bakan giiney cephesi
olugturmaktadir. Cesmenin her iki yaninda
dikdortgen gergeveler icerisine alinmus, iki
renkli yuvarlak kemerli ¢ift kanatli ahgap
kapilar yer almaktadir. Bu kapilarin kemer
koselikleri kivrimli dallardan olusan bitkisel
bezemelerle stislenmis olup st bolimde
palmet, rami ve kivrik dallarin birlesiminden
olusan ve ta¢ benzeri bi¢imle sonlanan bir



14 - ikinci cephe, Bab-1 Hiimayin yonii, farkliliklar (Milli Saraylar Baskanligi ve Yazar
Fotograf Arsivi)

15 - Ugiincii cephe, Marmara Denizi, farkhiliklar (Milli Saraylar Baskanligi ve Yazar
Fotograf Arsivi)
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16 - Dordiincii cephe, Sultanahmet Meydani , benzerlikler (Milli Saraylar Baskanligr ve Yazar Fotograf Arsivi)



kompozisyon dikkati gekmektedir. Maket ¢es-
menin kapi kogelerinde giilbezek motifleri yer
alirken, Meydan Cesmesinde alti koseli Mithr-i
Siilleymanmotifleri bulunmaktadir.

Cesmenin tist kisminda dikdortgen bir gergeve
icerisine alinmus kitabe panosu bulunmaktadir.
Kitabenin iki yaninda ise yaldizli kare panolar
icerisinde beyzi madalyonlar gorilmektedir.
Kitabenin tist kisminda téim cepheleri dolanan
bezemeli bordiir kusaklari yer almaktadir.

Bu cephede de maket ile 6zgiin I1I. Ahmed
Cesmesi arasinda belirgin bazi farklar bulun-
maktadir. Cesmenin sol kosedeki sebilinin alt
bolumiinde, dilimli kemerler iginde iri bitkisel
formda rozetler bulunurken makette bu alanlar
yine kivrik dallardan olusan bitkisel kompozis-
yonla bezenmistir. Bu kompozisyonu sinirlayan
stitunceler ise makette akantus yapraklariyla
hareketlendirilmis olup Meydan Cesmesin-

de bezemesiz, sade bir sekilde birakilmustir.
(Resim 15)

Maketin dordiinci ytizi Sultan Ahmed Meyda-
nrna bakan dogu cephesidir. Bu cephe de tipki
diger cepheler gibi 6zgiin haline bityiik 6l¢iide
sadik kalinarak tasarlanmistir. Dokme demir-
den, tiger sebekeli pencereleri bulunan yarim
daire seklindeki sebillerin tasarimu, iki eserde
birbirinden ¢ok az bir farkla ayrilmaktadir. S1-
rali ve simetrik olarak yerlestirilen ¢ift raminin
olusturdugu palmet motifleri maket ¢esmede
daha sik yerlestirilirken, Meydan Cesmesinde
daha aralikli olarak yapilmistir. Son olarak ise
hem maket gesmenin hem de Meydan Ces-
mesinin genis ahsap sagakli gatist ayni gekilde
tasarlanmustir. Sagagin altindaki kisimda ise
kivrik dallar, palmetler ve ¢igek motifleri goriil-
mekle birlikte ortalarinda dikdortgen bir ¢erge-
ve iginde kafes goriiniimlii batil etkide yapilmig
“S” ve “C” kivrimlarindan olusan kabartmalar
yer almaktadir. (Resim 16)

Sonuc¢

Lale Devriyle baslayan Batililagma hareketleri
neticesinde saraylar, kasirlar, meydan ve sokak-
lar farkli bir gozle inga edilmistir. I1I. Ahmed
Cesmesi ise bu akimin en gosterigli ornekleri
arasinda yer almistir. Cesme, Osmanlrnin
mimarlik sanatinin inceliklerini gostermesi,
Istanbula gelen gezgin ve ziyaretcilerin begenisi

ve uluslararasi sergilerde devleti temsilen kulla-
nilmast agisindan Tiirk sanati igerisinde ayr1 bir
oneme sahiptir. Meydan Cesmesinin 6n plana
¢iktigi bir donemde Cubukguyan, gesmenin
maketini yapmig ve maket Zekiye Sultan tara-
findan babasi Sultan II. Abdiilhamide hediye
edilmistir. Her ne kadar birincil kaynaklarda
sanatkarin adi “Kuyumciyan” olarak zikredil-
se de arsiv belgeleri, maketin “Cubukguyan”
tarafindan gergeklestirildigini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Literatiirde cogu zaman yiizeysel bigcimde ele
alinan gesme maketi, arsiv belgeleri, ciilus
defterleri ve uluslararasi sergi kayrtlariyla
birlikte bitiincil bir sekilde degerlendirilmistir.
Cesme maketinin tretim stirecine iliskin arsiv
belgeleri, maketin padisah iradesiyle hazirla-
nan ayrintili planlara dayanarak yapildigini ve
Chicago Diinya Sergisinde Osmanli Devletinin
temsiliyetiyle dogrudan iliskili oldugunu ortaya
koymaktadir. Cesmenin tarihsel 6nemi, 6zgiin
I11. Ahmed Meydan Cesmesi ile kurdugu
mimari ve bezeme iliskisine de dayanmaktadur.
Her ne kadar maket, 6zgiin gesmeye biiyitk
ol¢tide sadik kalsa da aralarinda bazi farklar
goze carpmaktadr. Kitabe bordiirleri, sebil alti
bezemeleri ve malzeme kullanimi gibi detay-
larda goriilen farkliliklar yeniden yorumlanan
kisimlarin baginda gelmektedir. Ayrica masrapa
bardak eklentileri ve tiim cephelere uygulanan
“Masallah” madalyonlari gibi unsurlar makete
eklenen Ggeler olarak dikkat gekmektedir. Ma-
ket ile 6zgiin yapr arasindaki detayli karsilastir-
ma, Osmanli sanatinda 6zgitinliik ile yeniden
yorum arasindaki iligkiyi ortaya koymakta ve
ozellikle stisleme programindaki farkliliklar,
doénemin begeni anlayisi, malzeme imkanlar
hakkinda 6nemli veriler sunmaktadr.
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EK 1:

Cenab-1Rabb-i izzet ve tekaddes hazretleri
pad-sah-i dil-agah ve sehin-sah-1 meali-i ik-
tinah efendimiz hazretlerini ild-aher’tiz-zaman
piray-1sitktih ve san buyursun. Amin

Cilas-1 miyan-1 menas-1 hazret-i cihan-bani-
leri yevm-i firaizundanberu memalik-i mahrt-
se-i sehriyarilerinde ve alel-husts pay-1 taht-1
saltanat-1 seniyyelerinde tefeyytiz-niima-y1
letafet ve zarafet olan

Kuyumculuk sanatinin ctimle-i asar terak-
kiyatindan olmak tizere saye-i muvaffaki-
yet-vaye-i veliyy-i ni'met-i azamilerinde ihtira’
ve lutfen erzan buyurulan miisaade-i meka-
rim-ade-i cenab-1 hilafet-penahilerine

Mebni Hamidiyye nam meali insasiyla tavsif
eyledigimiz porselen ve kristal Gizerine giimusle
miizeyyen ve pay-1taht-1 saltanat-1 seniyyele-
rinin asar-1atikasi resimleriyle miressem ve
menkus-1 evaniyi

Vela-sima tizerlerinde ibarat-1 miinasebe-i
mahkutk sim ve zer ve elmas ve pirlanta ve sir
zi-kiymet piruzeler ve reng-a-reng taslari ve
esya-yi saireyi bi'l-istihsab irade-i inayet-ade-i

Hazret-i sehin-gahileri hitkm-i celiline tevfikan
Sikago magraz umtmiyyesinde vaz’ ve teshir
i¢clin oraya muvasalatimizda saltanat-1 seniyye-
leri Ser-komiseri Hakk: Beg ve muavini Fahri
Beg kullarinizla

Muilaki olarak esya-y1 nefise-i mezkarenin
ba-irade-i seniyye-i hazret-i miilak-aneleri
izam buyuruldugu kendiilerine beyan ve
miisar ve miima-ileyhiima kullari tarafindan
dahi keyfiyyet heman

Sergi idaresine ihbar kilinmis ve tebligat-1 vakia
Miidir-i umumi Mosy6 Davis ile saltanat-1 se-
niyye Sikago Bas Sehbenderi Mosyé Hanrotin
canibinden kemal-i tazim ve ihtiramatla

Telakki edilerek esya mevaki‘-i mahstseye vaz'
ve teshir olunmus ve miigar ve muma-iley-
hiima kullarinin mesai ve ikdamat-1 fevk-ala-
desi semeratiyla ber-hurmet-i mahstsa olmak
uzere mebhus-iin-anha

Esya serginin en glizel mevakiinden evvela
saltanat-1 seniyye subesinde saniyen
(Manifaktor Bilding) tabir olunan biyiik
dairede ve salisen (Tirkespazar) namiyla
yapilmis

Olan Osmanli kéytinde rabian (Vomen
bilding) tabir olunan kadinlar dairesinde
vaz' edilmis ve ziyaret ve temasasina gelen
kaffe-i zevar nazarinda sair devletler teba-
sinin teghir

Etdigi esyaya kat kat miireccah suretinde
tecesstim ederek saye-i feyz-vaye-i hazret-i
sehin-sahilerinde fevkal-ade mazhar-1
takdir-i amme olmus ve ez-ctimle cen-
net-mekan Sultan Ahmed Héan-1

Salis hazretlerinin Bab-1 Hamayun kur-
bunda ihya-kerdeleri olan sebilin manztir-1
mekarim mengar-1 miltkaneleri buyuru-
lub irsal ve teshiri emr u ferman-1 hikmet
beyan zill-ullahileri

Mukteza-y1 minifinden bulunan modeli

o asrim fenn-i mi‘marisini tasvir ve asr-1
giizin-i hazret-i cihan-banilerinde kuyum-
culuk sanatinin gosterdigi terakkiyat-1
azimeyi bir kat daha

['lan eylemis ve temagasina mevc-a-mevc
kosusmakda olanlardan izhar-1 hayret ve

tahsin etmedik seyirci kalmamus ve gerek su

sebilden dolay1 ve gerek bunca zamandan-
beru fedakar-ane

Bir stretde ¢alisub meydana getirdigimiz
esya-y1 nefise-i saire i¢iin diima mevati-
nt bulundugumuz dua-y1 bi'l-hayr ve-

li-ni'met-i bi-nimmet-i azamilerinin yad ve

tekrarin1 maceb-i ahvalden olmak

Uzere sergi heyeti canibinden kirk bes kita
madalya verilmek gibi hakk-1 multik-ane-
mizde bir muamele-i fevk-al-ade vukua
gelmis ve bunca gayret ve ikdam ibrazi ve
masarif-i nakliyye ve saire

Dabhil oldugu halde alt1 bin liraya karib bir
meblag sarfiyla viictida getirilen mezkar
sebilin Sikagoda bu def‘a tesis eden mii-
zehane i¢tin alikonulmast

Miidiriyetince matlab ise de ol-babda mii-
teallik ve seref-sudtr buyurulacak irade-i
seniyye-i hazret-i cihan-banileri muk-
teza-y1 minifine tevfik-i hareket kilinacag
derkar bulunmus olmagla

Katibe-i ahvalde emr u ferman ve lutf (
ihsan sevketlii kudretli azimetli padisah-1
azamim efendimiz hazretlerinindir.

Mezkar sebilin alikonulmasinda beis ol-
madig sitahen ticaret ve nafia nazir1 pasaya
teblig olunmusgdur. Fi 21 Safer sene 312

Zat-1hazret-i sehr-i yarileri cevahircisi
Esteban Mihran Dikran Cubukeiyéan kullar:



EK 2:

Hiive

Cennet-mekéan Sultan Ahmed Han hazretleri-
nin Ayasofyada Bab-1 Himayan pis-gahinda
inga-kerdeleri olub 4sar-1 nefise-i mi'mariy-
yeden bulunan ¢esme-i dil-aranim ba-emr @
ferman-1 himaytn iki kit’a fotografi melfufen
irsal kilinmagla hak-pay-1 sevket ihtiva-y1
cenab-1 hilafet-penahiye takdimi mitemen-
nadir efendim. Fi 21 Cuméadel-ala sene 310
ve fi 29 Tegrin-i Sani sene 308.

Sadr-1a’zam ve yaver-i ekrem
Cevad
4486

Emmile-pira-y1 tazim olan isbu tezkire-i
hustsiyye-i sadaret-penahileri zikr olunan fo-
tograflarla beraber manztr-1 ali buyurularak
keyfiyyet mahzaziyyet-i seniyye-i sahaneyi
muceb olmusdur. Mezkiir gesme gayet zarif
oldugu cihetle mermer veya algidan bir mode-
li i'mal etdiriliib salona vaz buyurulacagindan
bir planinin ve isbu model-i fotografyaya tat-
biken stihuletle yapdirilabilmek tGizere mezkar
¢esmenin kangi noktalari ne cins tag ile i'mal
etdirilmis ve nereleri tahta nereleri temur
nereleri kurgun olarak yapdirilmis oldugu fo-
tograf tizerinde numaralarla gosterilerek isbu
fotografin hak-pay-1 himayan-1 jahaneye
takdim kilinmas1 mukteza-y1 irade-i seniyye-i
hazret-i hilafet-penahiden olmagla ol-babda
emr u ferman hazret-i veliyy'ul-emrindir fi

22 Cumade’l-ala sene 310 fi 30 Tesrin-i sani
sene 308.

Ser-katib-i hazret-i sehr-i yari
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EK 3:

Hiive leri beyt-i mezkaru hazefile “tarihi Sultan
Ahmed'in céri zebani lileden ag besmeleyle i¢

Tezkire-i Hustsiyye suyu han Ahmede eyle dua” suretinde beytini

Cennet-mekan Sultan Ahmed Han hazretleri- bi'z-zat nazm ve ingad zirine mahsus-u alile-
nin Ayasofyada Bab-1 Hiimaytin pis-gihinda rini vaz’ buyurduklar cimle-i tahkikatdan
ihya-kerdeleri olan ¢esme-i dil-aranin iki bulundugunun hak-pay-1...4gah-1 cenab-1
kita fotografi arz @i takdim olunmasi iizerine zill-ullahiye arz.

mahzaziyyet-i seniyye-i hazret-i veliyy-i
ni‘met-i azaminin tebsiriyle beraber mezkar
gesme gayet zarif oldugu cihetle mermer veya B

algidan bir modeli i'mal etdiriliib salona vaz'’

buyurulacagindan mezkur ¢esmenin kangi &
noktalari ne cins tas ile i'mal etdirilmis ve

nereleri tahta nereleri kursun olarak yapdiril- w:j,
mis oldugu gosterilerek bir resminin takdimi

mukteza-y1 emr u ferman-1 iltifat beyan-1 *"’J’-"uo.w. Pl o P
hazret-i hilafet-penahiden bulundugu 22 “‘hvﬁa..” ____&, 7 e el
Cumadel-tla sene 310 tarihli cevab-1 dev-
letleriyle teblig buyurulmus olmasiyla ber-
mantik-1 emr u ferman-1 hitmayan mezkar
¢esmenin yapdirilan bir kita milevven resmi
takdim olundu muayenesinden dahi ma‘lam-1
ali buyurulacag vechile mezktr gesmenin
musluklari tizerindeki kemeri terkib eden
taglarin biri mermer ve biri somakiden ve
tarih levhasinin pervazi somakiden ve bi-
nanin her tarafi kimilen beyaz mermerden

ve sakfi ahsabdan ve sakfin alt tarafi dort
kare ¢iniden ve beyaz mermerlerin kism-1
azami mizehheb ve Tirk ve Arab mi‘marisi
ihtivalarinda i'mal edilmis olub kamilen
ahgabdan olan sakf muahharan tamir gormiis
ise de mi‘marlar isbu tamirde on tigiincii ve
on dordiincti Lui ustllerinden bazi gigekler
ilavesiyle zarafet-i asliyyesini tagyir etmis ol-
duklari ve sakf-1 mezkurun murdr-1 zaman ile
bazi yerleri ¢uriyerek dahil-i sakf gok cenber
asiyanesi olmagla beraber yaldizlar1 da hemen
nisfi kadar dokiliib mahvoldugu ve temur
yalniz parmakliklar: insaatinda kullanilmig
(1) olmastyla sanayi' ve bedayi'-i mimariyye-i
Osmaniyyeden olan eser-i nefisi-i mezkarun
paye-i lutf-vaye-i hazret-i padisahide ta'mir ve
termimi miitevakkif emr u ferman-1 hiimaytn
cenab-1 hilafet-penahi ..... veya isbu cesme
i¢tin Stinbiilizade Vehbi merhtima ingadini
ferman buyurmus olduklar: kasidenin tarih

beytinde dort adedi noksan zuhar etmesine
ve bunun ikmalinde ndzmin izhar-1 acz etme-

sine binden hakan-1 misartin-ileyh hazret- Y.EE.00046
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OSMANLI SARAYI’NDA MURASSA CiN
PORSELENLERI

Ozet

Cin porselenleri, 14. ylzyildan itibaren Anadolu
topraklarinda gérilmeye baglamistir. Osmanl
sarayinda ise 1574 yilinda Sultan II. Mehmed'’in
sehzadeleri i¢in diizenlenen sunnet téreninde, Edir-
ne Sarayi’'nda verilen ziyafette Cin porselenlerinin
kullanildigi bilinmektedir. Bu durum, Edirne’nin
Osmanli Devleti'ne baskentlik yaptigi ddnemde

de Gin porselenlerinin saray sofralarini siisledigini
géstermektedir. 1453 yilinda istanbul’un fethiyle
baskent Istanbul olmus ve miiteakiben insa edilen
Topkapi Sarayr’nda énemli bir Gin porseleni kolek-
siyonu olusmustur.

Saray igerisinde Cin porselenleri sultanlar tarafin-
dan kullaniimistir. Degerli olan porselenler Osmanli
sanat ehli tarafindan kiymetli maden ve taslarla
suslenerek daha da degerli hale getirilmistir. Saray
koleksiyonunda yer alan bazi eserlerde murassa
suslemelerin oldugu gértlmektedir. Bu siisleme-
lerin ise Osmanli ddneminde sarayin siisleme
Usluplarini belirleyen Ehl-i Hiref bélikleri tarafindan
yapildigr anlasiimaktadir.

Porselen eserlere siisleme yapan Ehl-i Hiref
bélukleri; Kuyumcular, Hakkaklar, Kakmacilar ve
Bakircilardir. Eserleri siislemede degerli madenler
ve taslar kullaniimigtir. Miicevherli siislemeler, 16.
yuzyilin ikinci yarisinda baglayarak 17. yuzyil orta-
larina kadar devam etmistir. Bu slislemelerle bera-
ber sade olan porselenlere saray Uslubu katilarak
suslenmis ve kullanima sunulmustur. Porselen
ylzeylerine uygulanan bezemeler, altin ve gimis
levhalar Gzerine yerlestirilen yakut ve ziimrit gibi
kiymetli taslarla olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Osmanh Sarayi, Cin
Porseleni, Topkapi Sarayi, Siisleme, Miicevher.

JEWELED CHINESE PORCELAIN IN THE
OTTOMAN PALACE

Abstract

Chinese porcelain has appeared in Anatolian
lands from the 14 century onwards. In the
Ottoman palace, Chinese porcelain was used at
a banquet held in Edirne Palace in 1574 for the
circumcision ceremony of Sultan Mehmed Il's
sons. Thus, Chinese porcelain was decorating
the tables even when Edirne was the capital of
the Ottoman Empire. In 1453 with the conquest
of Istanbul it became the capital, an important
Chinese porcelain collection was gathered in
Topkap! Palace which was constructed shortly
later.

Within the palace, Chinese porcelain was used
by the sultans. These valuable porcelains

were further enhanced by Ottoman artisans

who decorated them with precious metals and
stones. Some pieces in the palace collection
feature ornate decorations. These decorations
were created by the Ehl-i Hiref (Masters of Craft)
units, who determined the decorative styles of
the palace during the Ottoman period.

The Ehl-i Hiref divisions that decorated the
porcelain artifacts were the Goldsmiths, Engrav-
ers, Inlay Makers and Coppersmiths. Precious
metals and stones were used to decorate the
artifacts. Jeweled decorations began in the sec-
ond half of the 16" century and continued until
the mid-17t" century. With these ornaments, the
plain porcelain ware decorated with palace style
and put into use. Decorations on porcelain were
made with precious stones such as rubies and
emeralds on gold and silver.

Keywords: Ottoman, Ottoman Palace, Chinese
Porcelain, Topkapi Palace, Ornament, Jewel
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1)Sultan IV. Murad sarayda dinlenirken éniinde yer alan mavi beyaz kaseler, tabaklar, vazo ve
siirahiler. Milli Saraylar Koleksiyonu, H.2148-11B

Giris

Topkapi Sarayi, Cin Porselenleri Koleksiyonu
say1 ve nitelik bakimindan diinyanin en 6nde
gelen koleksiyonlari arasinda yer almaktadir.
Topkapi Sarayi, Cin Porselenleri Koleksiyonu
yaklasik olarak 12.000 pargadan olusmakta-
dir. Koleksiyon Cinden ihrag edilen porselen
grubu bakimindan diinyada ilk sirada yer
almaktadir. Ayn1 zamanda az miktarda da

olsa i¢ piyasa i¢in tretilen porselenler de yer
almaktadir. Koleksiyon, Yuan Hanedanlig
(1279-1368), Ming Hanedanhgi (1368-1644)
ve Qing Hanedanligi (1644-1911) dénemlerini
kapsamaktadir. Arsiv belgeleri incelendiginde
porselenlerin saraya ganimet, bagis, satin alma
ve muhallefat yoluyla geldigi anlagiimaktadur.

Osmanli sarayinda ise Cin porselenleri; sadece
sultanlar, valide sultanlar, hanedan tyeleri ve
tst diizey devlet adamlari tarafindan kullanil-
mustir.

Osmanli sarayinda iktidar ve zenginligin
gostergelerinden biri olarak kabul edilen Cin
porselenleri, sehzadelerin stinnet diigiinle-
rinde, padisah kizlarinin digiinlerinde ve
padisahlarin cilas torenleri gibi onemli me-
rasimlerde Gst diizey devlet adamlary, tilkenin
ileri gelen egraf1 ve esnafi tarafindan hediye
olarak sunulmustur. Bunun yani sira Cin
porselenlerinin soz konusu térenlerde kulla-
nildig1 da bilinmektedir. Osmanli sarayinda
Cin porseleninden yapilan esyalar, bazen ¢eyiz
veya hediye olarak verilmis, bazen de saraya
gelir saglamak amaciyla satilmistir. Ancak



2)15. yiizyil diigiin alayinda mavi beyaz Cin porselenleri Semerkand veya Tebriz
Milli Saraylar Koleksiyonu, Istanbul Albiimii, TSK. -H2153-130A

Osmanlidaki muhallefat sistemine gore de-
gerli olan tim esyalar gibi Cin porselenleri de
hediye edilen kisilerin vefat etmesi durumun-
da tekrar saray hazinesine alinmustir. Boylece
saray koleksiyonundaki Cin porselenlerinin
sayisinda eksilme olmamus, aksine hediye veya
satin alma yoluyla eklenen yeni porselenlerle
koleksiyon zenginlesmeye devam etmistir.

Cin porselenleri, Osmanli sarayinda yogun-
lukta sofra arag geregleri olarak kullanilmustir.
Osmanli yeme-i¢me kiiltiirtine uygun olarak
kaseler, siirahiler, kahve fincanlari, buhurdan-
lar, gtilabdanlar, kavanozlar, kiipler, legenler ve
ibrikler ile buytik, kiigiik ve orta boy tabaklar
yer almaktadir. Az sayida da olsa geleneksel Cin
kiltiirant yansitan objeler de bulunmaktadir.
Bu objelerden bazilar1 Ehl-i Hiref 6rgiitiine
bagli olan hakkak, zergeran ve zernisaniler
tarafindan altin, gtimis gibi degerli madenler
ile ztimrit, yakut, elmas, necef, mercan ve inci
gibi degerli taglar kullanilarak Tirk kiltiiriine
uygun esyalara doniistirilmastir.

Bu makalede murassa siislemeli Cin porse-
lenlerinin hangi tekniklerle bezendigi ele
almmakta; bunun yani sira kullanilan malze-
meler ile Ehl-i Hiref teskilatinin porselenler
tzerinde gergeklestirdigi uygulamalara da
deginilmektedir. Murassa Cin porselenleri ise
agirlikli olarak Ming Hanedanlig1 donemini
kapsamaktadir. Murassa Cin porselenleri iki
yiiz altmis dokuz parga olarak kayitlarda yer
almaktadir. Bes pargas1 Hazine boliminde ol-
mak tzere iki yiiz altmis dokuz pargast ise Cin
porselenleri koleksiyonuna kayithdir. Murassa
eserler, tasinmalar ve muhafazalari kolay olan
kugiik pargalar tercih edilmistir. Zamanla
eserler tizerindeki taglardan bazilar1 diismiis,
bir kismi ise tamamen dokillmistiir. Kirilan
veya bozulan pargalarda taglar: sokiilerek
muhafaza edilmistir.

Siislemede kullanilan taslarda ziimriit ve yakut
onde gelmekte, bunlari ise necef, topaz, firuze,
seylantasi, akik ve mercan gibi taslar takip
etmektedir. Organik bir madde olan inci de
suslemelerde yer almistir. Taglarin sekilleri
yuvarlak, beyzi, tig ve dort kose olarak ¢ogu
da ham ve islenmemis halde yer almaktadur.
Tag yuvalari ¢igek ve meyve, ¢ok ender olarak
da yaprak seklinde altin ve giimiis plakalar
tizerinde yer almaktadir. Tas ve plakalar
porselen tizerinde elmasla agilmig yuvalara
yerlestirilmistir. Genellikle altin az sayida ise
glimis ya da sar1 beyaz maden kullanilmistir.
Stislemeler, bazen tabaklarin i¢ine ve disina,
kase ve diger porselen eserlerde ise dis kisma
kakma teknigi ile yapilmigtir. Murassa sisle-
me yapilan eserler ise ibrikler, giilabdanlar,
buhurdanlar, divit, tabaklar, kaseler ve fincan-
lardan olusmaktadir.

3)Yemisci ditkkani onii Cin porseleni mavi-beyaz, seladon ve
beyaz kavanoz ve kiipler Terciime-i Baharistan-1 Cami,
Milli Saraylar Koleksiyonu, H.1711-14A
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Murassa Cin porselenleri, Cinde tretilen
yitksek nitelikli porselenlerin altin, giimiis ve
degerli taglarla bezenerek yeniden yorumlan-
dig1 seckin sanat eserleridir. Murassa terimi
ise degerli taglarla stislenmis olma halini ifade
etmektedir. Bu baglamda ise porselen, yalnizca
islevsel bir kap olma halinden ¢ikarak iktidar,
ihtisam ve temsil gliciini yansitan bir ifade-
ye doniismektedir. Bu eserler ayni zamanda
Dogu Asya porselen gelenegi ve Islam diinya-
sinin ozgiin kuyumculuk estetiginin bulustu-
gu 6zgiin bir kesisim alan1 sunmaktadir. Bu
sayede porselen, yalnizca tretildigi kiltarde
degil ulastigr cografyada da yeni anlamlar
kazanmustir. Saray atolyelerinde zanaatkarlar,
kirilgan olan porseleni koruyarak kullanim
konforuna artirmak i¢in kulp, ayak, agiz ke-
narligi, emzik ve kapaklar yapmus, ayrica ese-
rin degerini yiikseltmislerdir. Zamrit, yakut
ve firuze gibi taslar saray zevkini yansitmak-
tadir. Bu siiregte porselenin 6zgiin bezemesi
korunurken Islam sanatina 6zgii simetri, ritim
ve degerli taglar eklenmektedir.

Murassa Cin Porselenleri

Anadolu’ya porselenin 14. ytizyildan itibaren
ulastig1 bilinmektedir. Osmanl sarayinda Cin
porseleni kullanimina dair ilk bilgilere ise
kroniklerde Fatih Sultan Mehmed devrinde,
Edirne Sarayrnda rastlanmaktadir. Topkapi
Sarayrnda porselen kullanimina iliskin kayit-
larda ise I1. Bayezid dénemine ait 1495 tarihli
bir defterde porselenlerin hazineye kayith
oldugu goralmektedir.! Yavuz Sultan Selim ve
Kanuni Sultan Siilleyman déneminde ise saray-
da porselen varhgi iyice zenginlesmistir.? Bu
donemde, Cin porselenleri Enderun Hazinesi
ve sarayin mutfak kisminda yer alan Cini-
hanede muhafaza edilmistir. 1574 senesinde
saray mutfaklarinda ¢ikan yanginda,’ Cini-
hanede bulunan porselenlerin birgogunun
yandig1 tahmin edilmektedir. Cin porselenleri
koleksiyonu satin alma, ganimet, hediye ve
muhallefat yoluyla olusmustur.

Topkapi Sarayi, Cin porselenleri koleksiyonu,
Cin'in, Bat1 Asya ve Avrupaya ihrag ettigi
porselenlerin ¢esitliligi bakimindan diinyada
ilk sirada gelmektedir. Tim bunlarm yaninda
Osmanli sanatgilarinin porselenlere yaptigt
micevherli siislemeler, metal onarimlar ve ek-

'Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), TS.MA.d.4, h. 13.08.901.

lemeler ile diinyada tek olma 6zelligi tasimak-
tadir.* Koleksiyonda yer alan eserler ise Islam
tilkeleri i¢in tretilen 6zel parcalardir.

Topkap1 Sarayi, Cin porselenleri koleksiyonu
genel olarak Yuan (1279-1368), Ming (1368-
1644) ve Qing (1644-1912) hanedanlari
doneminde, Yangzhi Irmagrnin giineyindeki
Longquan ve Jingdezhen bolgelerinde bulunan
firinlarda tiretilmis olan seladon, mavi beyaz,
tek renkli ve ¢ok renkli porselenlerden olus-
maktadir. Islam iilkelerindeki yemek ve sofra
geleneklerine uygun olarak biyiik boyutlu ve
zengin bezemeli tiretilen kase ve tabaklar, ko-
leksiyonun en belirgin kap bigimleridir. islam
kiltirantn, Cin seramiklerini form, bezeme
motifleri ve kompozisyonlar: tizerinde agik¢a
bir etki gosterdigi goralmistir.®

4)Miicevherli Tabak, Jiajing donemi 1522-1566, da Ming
Jiajing nian zhi damgali Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2910

5)Miicevherli Tabak, 16. Yiizyil ikinci yarisi, chang ming
fugui damgali Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2822

2Cengiz Késeoglu, Topkapi Sarayi Imparatorluk Hazinesi (Hazine-i Himayun), istanbul: Ak Yayinlari, 1989, 13-16.

3Gulru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapi Sarayi, Mimar, Téren ve Iktidar, Gev. Rusen Sezer, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2021, 101.

“Ayse Erdogdu, “Cin ve Japon Porselenleri”, Topkapi Sarayi, istanbul: Akbank Yayinlari, 2000, 378.

SPark Shinhee, “The Journey of Chinese Export Porcelain”, Crossroads of Ceramics-Turkey,Where the East and the West meet, The World

Ceramic Exposition Foundation, April 28, 2007, 80.



6)Miicevherli Tabak, 16. Yiizyil ikinci yarisi
Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2833

Murassa kelimesi yapismak anlaminda olan
rasa’ kelimesinden tiireyerek tarsi’ yapistirmak
manasina gelmektedir.® Genel manasiyla bir
seyi degerli tas ve miicevherlerle siislemek
manasinda kullanilmaktadir. Sarayda ilk mu-
rassa porselen kaydina ise 1680 tarihli Hazine
tadad defterinde rastlanmaktadir.” Burada ise
altmus alt1 parca degerli tasla stislenmis Cin
porselenleri gorilmektedir. Bu tarih dikka-

te alindiginda sarayda yaklasik 100-150 yil
sayim yapilmadigindan dolayr murassa Cin
porselenlerinin daha erken kayitlarina rast-
lanmamaktadur. 16. ytzyilin ikinci yarisindan
itibaren murassa Cin porselenleri, taslarla
stslenmeye baglanmistir.

Sanat sahibi anlamina gelen Ehl-i Hiref teski-
lat1, Osmanl sanatinda tsluplarin belirleyicisi
olmugtur. Porselenler tizerinde onarim ve

stislemeleri gergeklestiren Ehl-i Hiref gruplari

7)Miicevherli Tabak, 16. Yiizyil ikinci yarisi
Milli Saraylar Koleksiyonu,15/2858

ise Nakkaslar (cemaat-i nakkasan-1 hassa),
Kuyumcular (cemaat-i zergeran-1 hassa),
Hakkaklar (cemaat-i hakkakan-1 hassa),
Kakmacilar (cemaat-i zernisanyan-1 hassa)
ve Bakircilar (cemaat-i kazganyan-1 hassa)
gruplari oldugu tespit edilmistir. Ehl-i Hiref
teskilatinin Topkap1 Saray1 ierisinde yer
alan Darphane bolgesinden Giilhane kapisi-
na dogru uzanan bolgede yer aldig1 tahmin
edilmektedir.

Nakkaglar®, Cin porselenleri koleksiyonunda
porselen tizerine altin varakla sir Gistii motifler
uygulamislardir. Bu motiflerin yapilmasi igin
oncelikle desenlerin hazirlandigy, daha sonra
hazirlanan altin tozuyla nakkaslar porselen-
leri stslenmistir. Kuyumcular, degerli tas ve
madenleri islemistir. Hakkaklar® ise kazima,
demir kalemle oyma, yazi ve resim gibi isleri
yapmuglardir. Hakkaklarin kullandig1 temel
aletler torna ve ucuna siyah elmas tespit edil-
mis bir bakir qubuktur. Sag elleriyle tornay:
gevirirken sol elleriyle de resimleri oymus-
lardir. Kakmacilar, Cin porselenlerine metal
stslemeleri yapmustir. Bakircilar ise giimiis ve
diger yamusak madenlerin isleyisini gercek-
lestirmistir.

1680 tarihli bir defterde ve Hasoda tadad
defterinde ise murassa olarak iki yuz elli altt
adet eserin kayitli oldugu gorilmektedir."
Bu kayitlarla beraber murassa eser sayisinda
bir artig oldugu tespit edilmistir. Bu sayimda
ise bulundugu oda geregi agirlikli eserleri
giilabdanlarin ve buhurdanlarin olusturdugu
soylenebilir.

Sismail Durmus, “Tarsi”, TDV [slam Ansiklopedisi, Cilt 40, istanbul: Ttrkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2011, 110.

‘BOA, TS.MA.d.12, v.12. h. 24.04.1091.

#Filiz Cagman, “Saray Nakkashanesinin Yeri Uzerine Dustinceler”, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya, (Unsal Yiicel Anisina Sempozyum Bildirileri,

Sandoz Kultdr Yayinlari.) istanbul: 1989, 35-37.

°Semseddin Sami, Kamus-i Turki, istanbul: Cagri Yayinlari, 1992, 554.

“BOA, TS.MA.d.12, h. 24.04.1091.
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1684 tarihli bir defterde ise bir valide
sultan muhallefatinda kirk sekiz adet
murassa porselen yer almaktadir. Bu
eserlerin bir kismi, Edirne Sarayrndan
alinmistir. Bu defterde ise murassa
eser gesitlerini gorilmektedir. Tabak,
kase, buhurdan, ibrik, bardak ve fincan
olarak eser ¢esitleri mevcuttur.!! Bu
defterde gegen mertabani buhurdan
ve murassa altin emzikli fagfuri ib-
rik yapilan eski ¢alismalarda mevcut
koleksiyonlarda tespit edilemedigi
gorulmistir. Zaman zaman murassa
eserlerin sayisinin arttig1 veya azaldig
da gorular.

1687 tarihli I1. Siilleyman'n ciilus
hediyelerinin kayit oldugu ve 1687-
1695 tarihli defterde bir adet hediye
murassa eser ve alt1 adet murassa eser
mubhallefattan alinarak ciilus hediye-

si olarak sunulmustur.!? Bahsedilen
yedi adet murassa eser ise hazineye
dahil edilmistir. 1693 senesinde ise V.
Mehmed'in kizt Ummi Sultana hediye
olarak murassa dort adet buhurdan ve
iki tane tabakli kse ¢eyiz olarak veril-
mistir. Murassa eserler, sadece kadin
efendilere, haseki sultanlara, sehzade-
lere ve sultanlara hediye olarak takdim
edilmistir. Bu kisilerin vefatlarindan
sonra murassa eserler, tekrar hazineye
almmustir.

1715 senesinde yapilan sayimda ise ti¢
adet buhurdan gorildii diye isaretlen-
mis, fakat yapilan ¢aligmalarda mevcut
koleksiyonda bu eserlere rastlanilma-
migstir."* Burada murassa eserlerin genel
bir sayim1 yapilmistir. 1695-1715 ta-
rihleri arasinda murassa eserlere dokuz
adet ekleme yapildig tespit edilmistir.

9)Miicevherli Tabak, 16. Yiizyil sonlari, fu gui jia qi damgal
Milli Saraylar Koleksiyonu,15/2849

""BOA, TS.MA.d.27, h. 29.03.1086.
2BOA, TS.MA.d.22, h.29.10.1105.
“BOA, TS.MA.d.18, h. 07.02.1128.

“BOA, TS.MA.d.25, h.07.03.1174- BOA, TS.MA.d.2175, h. 29.12.1204.

8)Miicevherli Tabak, 16. Yiizyil sonlar:
Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2800

Bu eserlerden bir adet murassa fincan kul-
lanilmast i¢in hareme gonderilirken, tabak-
l1 iki adet kése ise 1710 senesinde evlenen
Fatma Sultana geyiz olarak verilmistir. 1715
senesinde yapilan sayimda murassa eser-
lerin ¢ogu Safiye Sultan ve Haseki Rabia
Sultan muhallefatindan alinan tabak, kése,
fincan, legen ve ibriklerden olusmaktadir.
Fakat mevcut koleksiyonlarda murassa
legene rastlanilmaz. Yapilan bu sayimda
eserlerin hepsi gozden gegirilmis ve noksan
olan taslar tespit edilerek yanlarina eksik-
leri yazilmustir. Murassa bardak ad1 altinda
alt1 eser, miicevher yani murassa buhurdan,
giilabdan, tabak basliklari altinda tig yiiz
yetmis dokuz adet eserin kayitl oldugu
goralmistar. Bu sayilar, toplamda tig yiiz
seksen bes adettir. 1760-1789 Hazine tadad
defterinde ise murassa sayusi tig yiiz elli
dokuzdur." Bu tarihten sonra ise bircok
murassa eser sayimlara girip ¢ikmuistir.
Topkapi Sarayrnda Hazine'ye kayitli bes
adet murassa eser ve Cin porselenlerine
kayitlr iki yiz altmis dort parga murassa
eser bulunmaktadir. Bugiin mevcut ko-
leksiyondaki sayilar incelendiginde, Cin
porselenlerinde 273 eserin degerli taglarla
suslendigi gortilmektedir. Miicevherli

eser grubu, ¢ogunlukla kii¢ik eserlerden
olusmaktadir.



Murassa Cin porselenleri degerli tag ve ma-
denlerle stislenmistir. Stislemelerde en ok ya-
kut ve ziimrit kullanilmistir. Bunlarla birlikte
stislemelerde necef, topaz, firuze, akik, mercan
ve inci de kullanilmistir. Siislemede kullanilan
degerli taglar ¢esitli tilkelerden ihrag edil-
mistir. Ozellikle firuze, Nisaburdan, elmas
Hindistandan, lal Bedehsandan, yakut Sey-
landan, ziimriit Misirdan, inci Sivrihisardan,
akik ise Yemenden getirilmistir.”” Sislemelerde
kullanilan bu taslarin sekilleri yuvarlak, beyzi,
ti¢ kogeli ve dort koseli olup genellikle ham ve
islenmemis olarak kullanilmistir. Bu taglarin
konuldugu yuvalar ise genellikle ¢igek ve
meyve seklindedir. Bazi eserlerde ise yaprak
seklinde yuvalara da rastlamaktayiz. Eserlerde
yer alan tag ve plakalar ise elmas kullanilarak
agilmus ve bu yuvalara yerlestirilmistir. Taglar

0€:S (QVSIN) tejheles HIN

ve yuvalar ise kakma teknigi ile yapilmustur.

Tasltdrl tut,maSI i Ifle}ive’ cigek Ve_ yapfak 10)Sultan I11. Ahmed'in sehzadeleri icin 1720 senesinde diizenlenen siinnet
seklindeki altin ve gtimis levhalar ise siisleme senliklerinde Kethiida Mchmed Pasa tarafindan sultana sunulmak tizere
yapildiginda lale, karanfil, simbil, erik, nar, murassa kase Milli Saraylar Koleksiyonu, Surname-i Vehbi-Ybrk. 27a Detay
seftali cicegi ve kamig yapraklarinin benzerleri
seklinde kullanilmistir. Eserlerde yer alan pla-
kalarin tamamu, Tirk motiflerini yansitmakta-
dir. Kullanilan bu motiflerle geometrik sekilli
kompozisyonlar olugturulmustur. Siislemeler,
genellikle tabaklarin igine veya disina ayni
zamanda kaselerin dis kismina yapilmigtir.
Bunlardan farkli olarak buhurdanlarin da dis
kismi stislenmisgtir.'®

118|UB|asI0d U BSsein|\ epu,iAeles ljuewsQ

Stslemede tercih edilen Cin porselenleri ¢o-
gunlukla mavi beyazdir. Tek sirli olarak beyaz,
kahverengi, lacivert, kiremit kirmizisi ve sela-
don yesili renkte eserler kullanilmigtir. Murassa
suslemeler, Cin porselenleri tizerine uygulan-
mugtir. Saraya sonradan dahil olan Japon ve
Avrupa porselenlerinde bu tiir bir islem goriil-

Stisleme yapilirken oncelikle saray nakkaslar memistir. 56z konusu stislemeler, 6zellikle 15.
tarafindan porselen tizerine motifler ¢izilmis- ve 16. ylizyillarda Cin porseleni kiigiik eserlere,
tir. Hakkak bolugi tarafindan gizilen motif- cogunlukla kase ve tabaklara uygulanmstir.

lerin tstiine taglarin ve altin plaklarin rahat
oturabilmesi i¢in yuvalar agilmistir. Bu yuva-
larin igine zergaran boliagi tarafindan degerli
taglar, altin plakalar ve teller ile siislemeler
yapimustir. Yapilan malzemeler zernisan boli-
gii tarafindan eser tizerine kakilarak stsleme
tamamlanmigtir.'” Cin porselenlerinde muras-

sa stislemeler, 16. yiizyilin ikinci yarasindan
itibaren saray sanatkarlar tarafindan, saray
icerisinde gergeklesmistir."® Siislemeler 17.
yuzyil ortalarina kadar devam etmistir.

Eserlerde yer alan stisleme sekilleri ise tek ve
basit sekiller, kompozisyonlar (¢igek, yap-

rak ve meyve dallarindan), hayvan sekilleri, g

geometrik sekiller, madalyonlar ve carkifelek g

seklinde gergeklesmistir."” Bu siislemeler igin 11)Miicevherli Kase, 16. Yiizyil ikinci yarist, da Ming Hongzhi nian zao ;

ise daha ¢ok kugiik eserler kullanilmistir. damgali Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2762 2
Q
o

5Serkan Geduk, Topkapi Sarayi Miizesi Cin Porselenleri Koleksiyonu Uzerinde Yapilmis Osmanii Stislemeleri ve Onarimlari, Y iksek

Lisans Tezi, Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Universitesi, 2014, 36.

"ismail Unal, Cin Porselenleri Uzerindeki Tiirk Tarsiat, Istanbul: Berksoy Matbaasi, 1963, 9-10.

""Filiz Cagman, “Serzengeran Mehmet Usta ve Eserleri”, Kemal Cig'a Armagan, istanbul: Topkap! Sarayi Miizesi Yayinlari, 1984, 51-87.

8Regina Krahl, “Porcelain With Ottoman Jewelled Decoration”, Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, |l vols, London:

Sotheby's Publications, 1986, 833.

. . 33
®Unal, Cin Porselenleri Uzerindeki Turk Tarsiat, 10.
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Osmanli suislemelerinde miicevherlerde kak-
ma (bir gesitten yapilan maden eserin iizerine
farkls bir ¢esit madenin kakilmasiyla yapilan
sanat), calma-oyma (maden eserler tizerinde
derin gizgilerle yapilan stisleme sanat1), savat
(maddesi giimis salfiir olan siyah bir mine-
nin, giimiis levhanin hazirlanmis boliimlerine
kakilmasiyla yapilan siisleme teknigi), telkari
(ince tel haline getirilmis altin ya da gtimiisiin,
istenilen motitlere gore bi¢imlendirilip lehim-
lemesi sanat1), mihlama (degerli ve yar1 degerli
taglari, altin ve giimis gibi metallere yerlestir-
me isi) gibi teknikler ¢aligtlmigtir. Madenler-
den en fazla altin, gimis ve pek az da sar1 ve
beyaz maden tercih edilmistir. Altin ve gimis
gibi madenler, porselen, fildisi, sedef, yesim
ve ahsap gibi malzemelerin tizerinde daha ok
uygulanmistir.® Altin ve giimiis, genellikle
dogal ya da bombeli sekildeki yakut ve firuze
gibi degerli taslarla birlikte kullanilmistir.
Murassa porselenler arasinda en yogun grubu
tabak ve kaseler olusturmaktadir. Bununla
birlikte koleksiyonda ibrik, siirahi, buhurdan,
giilabdan, nargile hazinesi, fincan ve divit

gibi farkli formlara da yer verilmistir. Arsiv
belgeleri incelendiginde, yakut ve ziimriitlerle
bezeli tabaklarin yani sira bardak, fincan ve
fincan tabaklarinin da bulundugu gorilmek-
tedir.”' Sarayda yer alan bazi porselenlerin

. . . L . Resim 12. Sultan I11. Ahmed'in sehzadeleri icin 1720 senesinde
Osmanli zevkine gore yahn oldugu dusunceSI diizenlenen siinnet senliklerinde Dariissade Agas Besir Aga

mevcuttur.22 Murassa siislemelerin 16. ve 17. tarafindan sultana hediye edilen Murassa Cin porseleni. Milli
yﬁzylllarda az bezemeli ya da tamamen beze- Saraylar Koleksiyonu, Surname-i Vehbi-Ybrk. 26b Detay.
mesiz eserlere uygulandig1 yoniinde goriisler
de bulunmaktadir. Bu durum, s6z konusu
donemlerde porselenin basl basina kiymetli
bir nesne olarak algilandigini da gostermekte-
dir. Bir baska goriise gore ise koleksiyonun en
dikkat gekici eserleri arasinda yer alan murassa
Cin porselenleri izerindeki islemelerin nerede
yapildigi kesin olarak bilinmemektedir.
Ancak yapilan arastirmalarda murassa siisle-
melerin saray atolyelerinde gergeklestirildigi ve
sarayin estetik anlayigini yansittigi ortaya ¢ik-
maktadir. Koleksiyonda yer alan murassa eser-
ler hem ulusal hem de uluslararas: kataloglarda

kendilerine yer bulmustur.?* Ayrica uluslararasi
yayimlarda murassa Cin porselenlerinden de

Resim 13. Sultan I11. Ahmed'in sehzadeleri icin
1720 senesinde diizenlenen siinnet senliklerinde
Dariissade Agasi Besir Aga tarafindan sultana
hediye edilen Murassa Cin porseleni. Milli Saraylar
Koleksiyonu, Surname-i Vehbi-Ybrk. 26b Detay.

siklikla bahsedildigi gorilmiistar. 2

Sebahattin Turkoglu, “Saray Kuyumculugu”, Sanat Dinyamiz 34,(1985), 12-15
21BOA, TS.MA.d.2213, h.29.04.1141
22Regina Krahl, “Topkapi Sarayi Cin Porselenleri Koleksiyonu”, istanbul’daki Cin Hazinesi, Ed. Ayse Ucok, istanbul: Dis isleri Bakanligi, 2001, 97.

2John Alexander Pope, Fourteenth Century Blue and White: A Group of Chinese Porcelains in Topkapu Saray Mdzesi, Istanbul, Washington, DC: The Lord Balti-
more Press, 1952, 22.

24Takatoshi Misugi, Chinese Porcelain Collections in the Near East: Topkapi and Ardebil, Il Topkapi, Hong Kong University Press: January 1, 1981, 157, 169, 175,
195, 210.

#*Tsugio Mikami, Kemal Ci1g, Banri Namikawa, Chinese Ceramics Topkapu Saray Collection, Tokyo: Heibonsha, 1974, 153, 170, 172.



14)Miicevherli Kase, 16. Yiizyil ikinci yarisi, wan fu you tong damgali
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Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2761

Murassa Susleme Yapilan Eser
Gruplan

Tabaklar: Koleksiyonun en kalabalik grubunu
yuz kirk parga murassa tabak olusturmaktadr.
Yiiz yirmi biri mavi beyaz porselendir. On alti
adedi beyazdir. Geri kalan kismi ise renklidir.
Murassa stisleme; tabaklarin ortasina, kenarlari-
na ve dis kenarlarina yapilmistir. Degerli taglar,
altin yuvalar igerisine bazen tek konulmus bazen
de altin tellerle birbirine baglanmistir. Degerli tas
olarak genellikle yakut ve ziimriit kullanilmistir.
Tabaklarin boyutlar1 10-15 cm iken istisnai ola-
rak da bes adet bityiik tabak bulunmaktadir.

Kaseler: Doksan bes parga eser olarak koleksi-
yonun ikinci biyiik grubunu olusturmaktadur.
Seksen iki adedi mavi beyaz, alt1 tanesi beyaz
ve digerleri ise renklidir. Murassa siislemeler,
genellikle kaselerin digina yapilmustir. Stisleme-
ler, yakut ve ziimruit agirhkli olmak tizere altin
tel ve yuvalar ile kakma teknigi ile yapilmustir.
Stislemede agirlikli olarak geometrik sekiller,
madalyon, dal ve ¢igek kullanilmigtir.””

Fincanlar: Koleksiyonda on alt1 adet
murassa fincan bulunmaktadir. Bunlarin on
ikisi mavi-beyaz, tigii beyaz, biri ise seladon
porselendir. Fincanlarin ¢ogu damgalidir.
Murassa stslemeler agirlikli olarak altin tel
ve yuvalar tizerine yakut ve ztimriit doni-
sumli olarak kullanilarak yapilmistir.?®

2Krahl, Ayers, Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, Il vols, London: Sotheby's Publications, 1986, 835-
840, 844-852. Katalogda yayinlanan murassa tabaklar buradan incelenebilir.

2’Krahl, Ayers, Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, 477,479, 852-860, 869. Katalogda yer alan muras-

sa kaseler buradan incelenebilir.

#Krahl, Ayers, Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, 840-842. Murassa fincanlar buradan incelenebilir.

15) Miicevherli Kase, Wanli
donemi 1573-1619, da Ming
Wanli nian zao damgali
Milli Saraylar
Koleksiyonu,15/3077
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16)Miicevherli Kase, 16. Yiizyil ikinci yarisi, wan fu you tong damgali

Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2764

ibrikler: Murassa ile siislenmis dort
adet ibrik yer almaktadir. Bu eserlerin
sirlart ise seladon, mavi-beyaz, beyaz

ve kahverengidir. Genellikle ibriklerin
noksan kisimlar1 tamamlanmistir. Yuan
donemine ait seladon ibrikte noksan
olan emzik kismindaki agiz kismina
ejderha seklinde bir emzik takilmistir. Bu
emzik, bogaz kismina giimiis raptiyeler
ile sabitlenmistir.

Emzik kisminin iki tarafinda altin
yuvalara oturmus ikiser mercan ve birer
tane inci vardir. Beyaz sirli ibrikte ise 15.
yiizyilin birinci yarisina ait an-hua deni-
len gizli tezyinat yer almaktadir. Noksan
olan kapagin yerine altin bilezik ve kapak
takilmistir. Kapagin tizerinde ise yuvalar
icerisinde yakutlar bulunmaktadir. 15.
yiizyilin baslarina tarihlenen mavi-beyaz
ibrigin kulp kisimlari ile ug boliimiinde
giimis parcalar kullanilmistir. [brigin
boynunu gevreleyen kusak ile emzik ucu
ejderha bagi formunda tasarlanmistr.
Giiniimiizde mevcut olmamakla birlik-
te kiymetli taglarin ejderhanin goz ve
kulaklarina yerlestirilmis oldugu anla-
silmaktadir. Kahverengi sirli ibrik kismy,
emzik, kulp ve kapak sonradan eklen-
mistir. Govdesinde giil seklinde gtimiis
plaklar tizerinde yuvalara oturtulmus
firuze ve seylan taslar1 yer almaktadir.”

Nargile Hazineleri: Koleksiyonda yer
alan murassa nargile hazineleri iki adet

olup 16. ytizyila tarihlenmektedir. Yesil,
kirmuzy, sary, firuze ve koyu mavi renk-
lerdeki bu nargile hazineleri anka kusu
formunda tasarlanmistir. Gogiis kisminda
yer alan ztimriit ve yakut gibi kiymetli tag-
lar, gil formundaki altin plakalar tizerine
oturtulmustur. Bu plakalar birbirlerine
ince tellerle baglanmistir. Ancak bazi tagla-
rin giinimiize ulasmadigr anlagiimaktadir.
Koleksiyonda ayrica fil formunda tasar-
lanmis mavi-beyaz bir nargile hazinesi de
dikkat ¢ekmektedir. Bu eserde goz kismin-
da iki altin plaka tizerine yerlestirilmis

iki yakut, arka boliimiinde ise bir yakut
bulunmaktadir.*®

Giilabdanlar: Koleksiyonda bir adet se-
ladon ve bir adet mavi beyaz olmak tizere
iki adet eserde murassa siislemeler yer
almaktadir. Seladon giilabdan da kapak
tepesinde inci, ayak kisminda ise yaprak
seklinde bes pafta Gizerinde yakutla islen-
migtir. Mavi-beyaz buhurdanin ise muras-
sa siislemeleri tamamen dokilmustir.®!

Buhurdanlar: Koleksiyonda bes adet
murassa buhurdan bulunmaktadir.
Bunlardan biri seladon, ikisi beyaz ve iki
adedi mavi beyazdir. Beyaz buhurdan
kaseler beyaz renkli ve tabak ise mavi
beyazdir. Ay seklinde olan tepeligin tizeri

17)Miicevherli Kase, 16. Yiizyil sonlari, da Ming Xuande nian zao damgali
Milli Saraylar Koleksiyonu,156/3104

2Krahl, Ayers, Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum,|- |l vols,297, 425, 433, 479, 881. Katalogda yer alan ibrikler buradan incelenebilir.

Misugi, Chinese Porcelain Collections in the Near East: Topkapi and Ardebil, Il Topkapi, 169, 195. Katalogda yayinlanan kendilerden bir tanesi. Krahl, Ayers,

Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, 476, 863, 877. Murassa kendiler buradan incelenebilir.

$'Krahl, Ayers, Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, 373, 836. Seladon ve Mavi Beyaz murassa gllabdan buradan incelenebilir.



bes sira inci dizilidir. Alt kisimlarinda ise yakut,
zimriit ve inciler yer almaktadir. Tag yuvalari ise
lale, giil ve nar seklinde olup altindandir. Diger
beyaz buhurdan da ise kaseler beyaz, tabag: ise
mavi beyazdir. Ayaklari sar1 maden olup tepelik,
plaka ve bilezikler gimistiir. Cigek seklinde olan
plakalar mineli inci ve yakutla stislenmistir. Yine
tepelik kisminda ziimrit, yakut ve inci kulla-
nilnustir. Ejderha seklinde olan sar1 madenden
ayaklar, ziimriit, yakut ve mercan tizerinde otur-
maktadir. Seladon buhurdan ise tabak ve kaseler
tarkli renk ve donemleri isaret etmektedir. Ay
15181 rengi olan kaseler, 17. ytizyil civarina, mavi
beyaz tabak ise Yuan veya Erken Ming dénemine
aittir. Ejderha seklinde ayaklar, tepelik, paftalar
ve agiz bilezikleri giimtistendir. Tabak ve kaseler
ise altindan gl sekli plakalar tizerinde ziimriit
ve yakutla islenmistir. Cigekler altin tel ve yap-
raklarla birbirine baglanmigtir.*

Mavi Beyaz Divit: Yaklasik 1500 senesine ta-
rihlenen bu eser, 16. yiizyllda murassa ile stislen-
mistir. Divitin iginde ve disinda ziimrit, yakut ve
altin tellerle kakma teknigi kullanilmistir. Divit,
iki kalemdanli, hokka ve rihdanlik, altindan
olup bu eserlerin kapaklari yesimdir. Uzerleri

ise yakutlarla siislidir. Divit tizerindeki kapak
paftalarindan birisi elmaslarla kaplidir. Mentese
ve zincir kismi ise altindandir. Kapagin i¢ kismi
ise altin yaldiz tezyinathdir. Divitin benzeri
murassa tezyinatsiz hali ile 6zel bir koleksiyonda
yer almaktadir.® Ayrica divit, bir¢ok ulusal ve
uluslararasi yayinda haber konusu olmugtur.*

Murassa eserler tizerinde yer alan tas ve yuvala-
rin sekilleri nar, lale, sambul, gil, erik, karanfil,
seftali gigekleri, Tirk siisleme sanatinda kullani-
lan milli ve karakteristik motiflerimizdir. Altin
dal ve yapraklarla meydana gelen kompozisyon-
lar, tamamen Tiirk karakterini yansitmaktadir.
Kadife ve gatma kumaslarda; lale, karanfil, nar ve
giil gibi stisleme sekilleri porselen eserler tizerin-
de de uygulanmistir. Cin porselenleri, Osmanl
doneminde 6nemli bir yere sahip olmustur. Ha-
nedan tiyeleri ve yiiksek riitbeli devlet adamlari
tarafindan kullanilmistir. Murassa porselenler
ise hanedan iyeleri tarafindan kullanilmigtir.
Osmanli sarayinda ise sade ve hasarli porselen-
leri daha gosterisli hale getirebilmek igin por-
selenler degerli maden ve taglarla stislenmistir.
Porselenler tizerinde yapilan murassa stislemeler,
Osmanli saray kuyumculugunun en segkin
ornekleri arasinda yer almaktadr.

Incelenen eserlerden yola ¢ikilarak bir kasenin
i¢ kisminin Islam ilkelerine gore sekillendi-
gi, dis kisminin ise Cin ve Islam iilkelerinin
birbiriyle etkilesimini yansittig1 soylenebilir.*®
Murassa stslemeler ise Tiirk stisleme motif-
lerini agik¢a yansitmaktadir. 16. ve 17. ytizy1l
Cin porselenleri tizerinde yapilan siislemeler,
metal yuvalar i¢inde taslar seklinde olmus-
tur. Taslarin icine konulan yuvalar ise stilize
olarak giil, lale, karanfil ve erik ¢igegi seklinde
meydana gelmistir. Bu kakma iscilik ise 16.
yizyilin ikinci yarisindan itibaren Istanbulda

yapilmistir.*

17. gorselde yer alan kasenin altindaki imza detay:.

18)Miicevherli Fincan, 16. Yiizyil sonlart, da Ming Chenhua nian zhi damgali

Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2821
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3Misugi, Chinese Porcelain Collections in the Near East: Topkapi and Ardebil, Il Topkapi, 180. Katalogda yayinlanan buhurdanlardan birisi
Krahl, Ayers, Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, 478, 842,843,881. Katologda yer alan buhurdanlar buradan incelenebilir.

33John Carswell, Cin Seramikleri Sadberk Hanim Mtizesi Koleksiyonu, istanbul: Sadberk Hanim Miizesi, 1995, 51. Divitin benzeri Sadberk Hanim
Muzesi koleksiyonunda yer almaktadir. Krahl, Ayers, Chinese Ceramics in the Topkapi Saray Museum, 440, 546. Mavi Beyaz murassa divit
buradan incelenebilir.

34John Carswell, Blue and White Chinese Porcelain Around the World, London: British Museum Press, 2007, 134.
3Margaret Medley, Cin Seramidi ve [slam Desenleri, Cev. Sadan Karadeniz, Ankara: Tirk Tarih Kurumu, 1973, 14.

®Nurdan Erbahar, Cin Porselenleri, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1984, 15.
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19)Seladon Ibrik, 1400
Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/40
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20)Mavi Beyaz Ibrik, Ming Hanedanhigi, 1500

Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/1410
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21)Mavi Beyaz Miicevherli Yazi Kutusu, 1500
Milli Saraylar Koleksiyonu, 2/984
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16. Yiizyl ikinci yarisi

22)Miicevherli Kendi,

Milli Saraylar Koleksiyonu,15/3037
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Sonug

Murassa Cin porselenleri, Cinde tretilmis
yiiksek kaliteli porselenlerin Osmanli ku-
yumculuk gelenegi ile altin, gimus ve degerli
taslarla bezenerek yeniden yorumlanmus
halidir. Murassa ise sadece siisleme degil ayni
zamanda kiiltiirel bir anlam tagimaktadir. Bu
eserler, saray atolyelerinde gecirdigi dontisiim
ile beraber hem maddi hem de sembolik ola-
rak deger kazanmugtir. Murassa Cin porselen-
leri, saray ihtisami ve hikiimdarlik kudretinin
gostergesi olmustur.

Murassa uygulamalar, porselen yiizeyin
kirilgan yapisina ragmen fevkalade bir teknik
ustalikla gerceklestirilmis; metal desenler ve
tag yuvalari aracih@iyla ayni zamanda ¢esitli
porselenlerde kapaklar ve kulplar ile hem
islevsel hem de gorsel bir buttnlik saglan-
mistir. Bu durum, Osmanli zanaatkarlarinin
farkli malzemeleri bir araya getirme konusun-
da ustaliklarini yansitmaktadir. Ayrica saray
sanatinda disiplinlerarasi tretim anlayigini
ortaya koymaktadir. Bu eserler, ticaret yollars,
diplomatik hediyeler ve ganimetler araciligiyla
Osmanli sarayia ulagan Cin porselenlerinin
yerel sanat anlayisi iginde nasil yorumlandigi-
ni1 gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Murassa Cin porselenleri, ayni zamanda saray
tesrifatinda hem hediyelesme kiiltiiriinde hem
de temsil noktasinda aktif rol oynamus; bu
yoniyle de sadece estetik olarak degil, politik
ve torensel bir anlam da tagimigtir. Ozellikle
degerli taslarla siislenen eserler, nadirlik ve
zenginlik vurgusuna giig katarak padisahin ve
sarayin ihtisamini goranir kilmistir.

Sonug olarak murassa Cin porselenleri,
Osmanli sanatinda kiiltiirel etkilesimin, teknik
ustaligin ve sembolik temsilin kesisim nok-
tasinda yer almistir. Bu eserler, sadece birer
stisleme ornegi degil, kiiresel ticaret aglarinin,
saray zevkinin ve iktidar estetiginin bir araya
geldigi cok yonli sanat objelerini olustur-
maktadir. Arsiv ¢aligmalari esliginde envanter
defterleri ve kaynak eserler arastirilarak mu-
rassa eserlerin yapim agsamas, saray igerisinde
yer alan atolyeler ve murassa eserlerin saray
icerisinde kullanim baglamlarinin ortaya
¢ikarilmasina ¢alisiimigtir.

Murassa eserlerin bir kismi, giinimuizde
Topkapi Sarayi, mutfaklar boliimiinde sergi-
lenmektedir. Fakat sergilenemeyen eserlerin
biytik cogunlugunun Topkap: Saray1 sinir-
larindaki Darphane bolgesinde hazirlanan
Porselen Miizesinde sergilenmesi planlan-
maktadir.

23)Miicevherli Kendi, 16. Yiizyil sonlar:
Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2811

24)Miicevherli ibrik, 16. Yiizyil sonlari-17. Yiizyil baglar:
Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2769



25) Miicevherli Buhurdan, 16. Yiizyil ikinci yarisi
Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2773

26) Miicevherli Buhurdan, 17. Yiizyil baslar:
Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2771
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27) Miicevherli Buhurdan, 16-18. Yiizyil
Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2770

28)Miicevherli Beyaz Ibrik, Ming Hanedanlig, 15. Yiizyil baglar:
Milli Saraylar Koleksiyonu, 15/2944
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BATILILASMA DONEMi OSMANLI KISLA
MIMARISi BAGLAMINDA: EDIRNE SUVARI
KISLASI

0z

Osmanli Devleti'nde yogun olarak 19. ylizyilda
karsimiza ¢ikan kisla yapilari, genellikle simetrik bir
plan anlayisi ve koridor boyunca dizilen mekanlar ile
yapinin késelerinin vurgulandigi kitle diizenlemeleri
seklinde tasarlanarak insa edilmiglerdir. Osmanli
Dénemi Askeri Mimarisi’'nde yapi tirlerinde farklilik
olmakla birlikte; plan ve cephe diizeninde ¢ok fazla
bir degisiklige gidilmemis, mevcut plan ve cephe
anlayisi uygulanmistir. Kigla yapilari, ddnemin yapim
teknolojisinin sundugu imkanlar ve ihtiyaglara bagh
olarak tek, iki veya ¢ katl olarak inga edilmiglerdir.

Bagkent istanbul’dakiler kadar olmasa da impara-
torlugun buyuk dlcekli sehirlerinde (Edirne, Bursa,
Selanik, Uskiip, Konya, Afyonkarahisar, vd.) askeri
birliklerin kullanimi igin ¢esitli buyukliklerde kiglalar
insa edilmistir. ik yapildiklarinda ahsap olduklari
bilinen bu kislalar, 19. yiizyil Avrupa (Fransa, ingil-
tere, vd.) kiglalarina; plan, mimari, malzeme, teknik
ve cephe duizenleri bakimlarindan biiyik benzerlikler
gbstermektedirler. Bu kiglalar, kare, dikdértgen veya
U planli, biyik bir i¢ avluya sahip, kagir (tas, tugla)
malzemeyle iki ya da ug katli, cephe ortalarinda
simetrik kapilari bulunan bir plan anlayisiyla yapil-
migtir.

Arsiv belgeleri, yayinlar ve sahada yapilan arastirma
ve incelemeler sonucunda Edirne’de bes kisla komp-
leksinin insa edildigi anlagiimaktadir. Bunlardan bir
tanesi de, incelemekte oldugumuz Sivari Kiglasrdir.
Déneminde insa edilen diger kigla yapilari gibi degi-
sik islevli (idari binalar, ahirlar, yatakhane- koguslar,
baytarhane, mutfak, yemekhane, manej - suvari
egitim alani, depo, tamirhane, nalbur, cesme, vd.)
yapilardan olusan buyuk bir kompleks halinde olan
Suvari Kiglasr’nin ne zaman inga edildigini belirleme-
mize yardimci olacak kitabe, vb. yazili bir kayit simdi-
lik bulunamamistir. Kislanin insa tarihine iligkin farkli
goérusler olmakla birlikte 19. yizyilin ilk yarisinda insa
edildigi genel olarak kabul ediimektedir. Bu ¢calisma-
da, Edirne Suvari Kiglasi’nin ana yapisi durumundaki
“U” planli yapi bloklari; arsiv belgeleri, arastirma- ya-
yinlar ve sahada gergeklestirilen calismalara bagl
olarak incelenmis ve degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli imparatorlugu, Askeri
Mimari, Batililasma, Osmanli Mimarlidi, Kisla Mima-
risi, Edirne.

EDIRNE CAVALRY BARRACKS IN THE
CONTEXT OF OTTOMAN BARRACKS
ARCHITECTURE DURING THE
WESTERNIZATION PERIOD

Abstract

Barracks, which appeared extensively in the Otto-
man Empire during the 19th century, were gener-
ally designed and constructed with a symmetrical
layout, featuring spaces arranged along a corridor
and a massing scheme that emphasised the build-
ing’s corners. In military buildings, although there
were variations in building types, there was little
alteration to the layout and fagade design; instead,
the existing approach to layout and fagade was
preferred. Depending on the capabilities of the
construction technology of the period and the spe-
cific requirements, they were designed and built
as single, two or three-storey structures.

Although not on the same scale as those in the
capital, Istanbul, barracks of various sizes were
constructed in the Empire’s major cities (Edirne,
Bursa, Thessaloniki, Skopje, Konya, Afyonkara-
hisar, etc.) for the use of military units. Known to
have been originally constructed of timber, these
barracks bear a strong resemblance to 19th-cen-
tury European (French, British, etc.) barracks

in terms of layout, architecture, materials, con-
struction techniques and fagade arrangements.
These barracks were constructed according to a
design concept featuring square, rectangular or
U-shaped plans, with a large inner courtyard; they
were two or three storeys high, built of masonry
(stone, brick), and had symmetrical entrances in
the centre of the fagades.

Based on archival documents, publications, and
field research and investigations, it is understood
that five barracks complexes were constructed

in Edirne. One of these is the Cavalry Barracks,
which we are examining. Like other barracks
structures built during that period, the Cavalry
Barracks is a large complex consisting of various
functional buildings (administrative building, sta-
bles, dormitories, veterinary clinic, kitchen, mess
hall, riding arena, storage, repair shop, blacksmith
shop, fountain, etc.). No written records have been
found so far. Although there are differing opinions
regarding the barracks’ construction date, it is
generally accepted that it was built in the first half
of the 19th century.

In this study, the “U”-shaped building blocks that
form the main structure of the Edirne Cavalry
Barracks were examined and evaluated based on
archival documents, research publications, and
fieldwork.

Keywords: Ottoman Empire, Military archite-
cture, Westernization, Ottoman Architecture,
Barracks Architecture, Adrianople.
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Giris

18. ve 19. ytizyillar, basta Avrupa tlkeleri
olmak tizere dinyanin diger bolgelerinde ve
Osmanli Devletinde; iktisadi, ticari, askeri,
kaltiirel, sosyal, vd. pek ok alanda degisim ve
dontisiimlerin basladig bir zaman dilimidir.

Avrupada baslayan sanayilesme / endiistriles-
me hamleleri, ézellikle Ingiltere ve Fransada
tretimde yayginlagan makinelesme ile karsilik
bulmustur. Bu yiizyillarda kita Avrupasrnda
sanayi tipi dokuma tezgahlari artmistir. Buhar
glictintin 6zelikle sanayi ve ulasimda yogun
bir kullanim alan1 bulmus olmasi, beraberin-
de ekonomik ve ticari bakimlardan gelismis
Avrupa kentlerinin ortaya ¢tkmasina neden
olmugtur. Buna bagli olarak kirsal bolgelerden
sanayilesmenin yogun oldugu kentlere gogler
baglamis, boylece hizli bir kentlesme siireciyle
yerlesim yerlerinin plan ve mimarisi (endustri
bolgeleri, konut alanlari, parklar, vb.) degis-
meye baglamistir. Bu degisim, yapi tiirlerine
ve mimariye de yansimig, bunun sonucunda
da kentlerde farkli karakterdeki idari, kilttirel,
askeri, saglik, egitim, ticari, sanayi, vb. yapilar
gibi farkli fonksiyon ve nitelikteki binalarin
ortaya ¢itkmasina yol agmustir.

Osmanli Devletinde 1700'1i yillarda baslayan
ve II1. Selim ve I1. Mahmud ile devam ettirilen
Batili anlayistaki reform ve yenilesme hare-
ketleri (batihilasma, asrilesme, modernlesme,
muasirlasma), 6ncelikle askeri alanda baslatil-
mustir. Yenigeri Ocagrnin kaldirilarak askeri-
yede yeni bir teskilat, yeni bir diizen seklinde
ortaya ¢ikan Nizam-1 Cedid (Yeni Diizen), bir
baska deyisle Asakir-i Mansiire-i Muhamme-
diye ordulariyla baglayan yenilesme, reform
girisimleri, II. Mahmud devrinde (1808-1839)
bir devlet politikasi haline donismistir. Tan-
zimat (1839) ve Islahat (1856) fermanlar1 son-
rast devlet yonetiminde merkezilesme gabalar1
artmig, biirokrasi her gegen giin giiglenerek
devlet yonetiminde etkin olmaya baglamistir.

Devlet ve toplum yapisindaki koklii degisim-
lere bagli olarak ortaya ¢ikan ihtiyaclar ve yeni
yagam tarzlarina bagli olarak mimaride ¢agdas
malzeme ve teknolojilerle farkli fonksiyon,
plan, kitle, form ve cephe diizenlerine sahip
yapi titrleri ortaya ¢itkmistir. Bu dogrultuda,
basta yeni ve farkli askeri nitelikli binalar
olmak tizere kamunun ve halkin ihtiyaglarini
kargilayacak yapilar ile saghk, egitim, endistri,
ticari, konaklama islevine yonelik yapilar inga

edilmistir. Bu stiregte hemen her alanda basla-
yan degisime bagli olarak insa edilen yapilarin
énemli bir kismi, baskent istanbulda karsimi-
za cikmaktadir. Imparatorlugun diger biyitk
ol¢ekli kentleri, bu yeni yapilasma anlayist
konusunda bagkenti izlemislerdir.

Osmanli Devletinin geri kalmasinda ve
savaglarda maglup olmasindaki ana sebeple-
rin basinda, askeri alandaki geri kalmislik ve
¢aga ayak uyduramama fikri yatmaktadir. Bu
nedenle bagarisizligin ve gerilemenin esas kay-
nag1 olarak gorilen ordunun, hem idari yapusi,
hem de ihtiyaci olan silah imalathaneleri,
kiglalar, hastaneler ve diger bazi binalarinin
cagin gereklerine uygun sekilde tasarlanip insa
edilmeleri konusunda ¢ok 6nemli uygulama-
lar gergeklestirilerek degisimlerde ve modern-
lesmede oncti olmuslardir.

1783’te Istanbul-Kasimpasa Kalyoncu
Kislasi(1783) ile Sultan II1. Selim tarafindan
insa ettirilen Humbaracilar Kislasi(1793),

19. yiizyilda insa edilen askeri kiglalarin
onciisii olarak kabul edilmektedir. Askeri
yapida baglatilan reformlara bagl olarak
yeni ordunun kullanimi ve egitimi igin
[stanbul- Levent Ciftliginde ve Selimiyede
birer kigla kompleksi insa edilmistir. I1I. Selim
tarafindan yaptirilan ve ilk yapisi ahsap olan
Selimiye Kislasi, Sultan II. Mahmud ve Sultan
Abdilmecid zamaninda(1839-1861) kagir
olarak yeniden insa edilmistir(1828-53). Bu
donemin onemli iki yapisi, Rami(1828-29)
ve Davutpasa(1826-32) kislalaridir. Taksim
Topgu Kislasi(1842), Magka Silahhanesi,
Kuleli Savari Kiglasi(1843), Giimiigsuyu
Kislasi(1862), Taskisla(1861), Yildiz Sarayi
Orhaniye ve Ertugrul kislalari(1888),
[stanbul’un farkl yerlerinde 19. yiizyil
boyunca insa edilmis kigla yapilaridir. Bu
yapilar disinda, egitim ve karargah yapilart
olarak one ¢ikan Mekteb-i Harbiye(1846) ve
Harbiye Nezareti(1864) de belirtilebilir. Yine
askeri egitim amaciyla kurulmus olan askeri
mithendislik mektepleri (Mithendishane-i
Bahri-i Hiimayun ve Mithendishane-i Berri-i
Hiimayun) de bu baglamda belirtilmesi
gereken yapilar arasindadir.!

Kaynak ve yayinlardan tespit edilebildigi ka-
daryla baskent Istanbulda 19. yiizyil boyunca;
kisla, okul, karakol, fabrika, silahhane, depo,
firm, vd. olmak tizere, degisik islevli yiize ya-
kin bina insa edilmistir. Bunlarmn ¢ogunlugunu
kisla, silahhane, karakollar olusturmaktadir.?

"Batililagma Dénemi Osmanli Kisla Mimarisi'nin plan ve mimari ¢zellikleri ile uygulamalari hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. A. Ciftgi, 19. Yuzyilda
Osmanli Devletinde Askeri Mimari ve istanbul’da inga Edilen Askeri Yapilar, 2 cilt, Doktora Tezi, 2 cilt, Yildiz Teknik Universitesi, 2004; . Ozen, ||
Mahmut Askeri Islahat Strecinde Ortaya Cikan Kisla Yapilari ve Mimari Ozellikleri, Doktora Tezi, istanbul Universitesi, 2013.

2A. Ertugrul, “XIX. Yuzyllda Osmanli’da Ortaya Cikan Farkli Yapi Tipleri”, Turkiye Arastirmalari Literattr Dergisi, 7/13, (2009),295- 296



Baskent [stanbuldaki 6rnekler kadar yogun
olmasa da imparatorlugun Edirne, Bursa,
Selanik, Uskiip, Konya ve Afyonkarahisar
gibi butyiik 6lgekli sehirlerinde askeri birlik-
lerin barinma ve konuslanma ihtiyaglarini
karsilamak tizere farkl buytukliklerde kisla
yapilari insa edilmistir. Ik insa evrelerinde
ahgap malzeme ile gergeklestirildigi bilinen
bu yapilar, 19. yiizyilda Avrupadaki (6zellikle
Fransa ve Ingiltere) kigla mimarisiyle plan,
malzeme - teknik ve cephe diizeni bakimin-
dan belirgin paralellikler gostermektedir. S6z
konusu kislalar, kare, dikdértgen ya da U plan
semalarina sahip olup merkezde genis bir i¢
avlu etrafinda tasarlanan bir mekan anlayisiyla
kurgulanmistir. Kagir (tas ve tugla) malzeme
kullanimiyla iki ya da t¢ katli olarak yikselen
bu yapilar, cephe ortalarinda simetrik kapilar
bulunan bir plan ve diizen anlayisini yansit-
maktadir.

Osmanli Devletinde 6zellikle 19. yiizyilda
yayginlasan kisla yapilari, genellikle simetrik
bir plan anlayis1 dikkate alinarak koridor bo-
yunca siralanan mekanlar ve koselerin vurgu-
landig kiitle diizenlemeleriyle tasarlanmustir.
Askeri yapilarda, yapr tiirlerinde bazi farklilik-
lar gorilse de plan ve cephe diizeninde nemli
bir degisiklige gidilmemis, mevcut anlayigin
strdirillmesi tercih edilmistir. Donemin
yapim teknolojisinin sundugu imkanlar ve
ihtiyaglar dogrultusunda bu yapilar, tek, iki ya
da ti¢ katli olarak insa edilmistir.

Batililagma donemi Osmanli askeri mimar-
liginda karsimiza ¢ikan yeni yap: tiirlerinin
bir diger ozelligi de yalnizca iglevsel olmalar:
degil, ayn1 zamanda yeni inga malzemeleri ve
teknikleri, plan anlayislar ve mimari tislup-
larin1 da kullanmis olmalaridir. Ozellikle
Avrupada ortaya ¢ikan ve ¢agin gereklerine
uygun yapim teknikleri olan volta doseme,
gelik putrel, ahsap makas, vd. diger yapim ve
stisleme teknikleri, bu yeni yapr tiplerinde
(kiglalarda) uygulanmigtir.

Yukarida kisaca 6zetlenen bu yeni donemin
(Batililasma) politik, askeri, egitim, kiltiir ve
mimarlik anlayisi; devlet ve toplum nazarinda
benimsenmis, dnemsenmis, her alanda hayata
gecirilmeye ¢calisiimistir. Bu dogrultuda ¢ok
yonli (askeri, idari, siyasi, hukuk, egitim, kal-
tiir, vd.) bir atilim gergeklestirilmis ve bunun
sonucunda, Avrupai tarzda bir yasam ve yo-
netim anlayisi tegvik edilmistir. Belli 6lgtilerde

3Batililasma Dénemi'nde insa edilen kislalar hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Ozen, II. Mahmut Askeri Islahat Strecinde Ortaya Cikan Kisla Yapila-

kabul goren bu yaklagim, sehirlerin fiziki
dokusunu, siluetini olusturan irili ufakli ya-
pilar ve yapilar toplulugu ile daha da belirgin,
somut hale gelmistir. Bu baglamda belirtilebi-
lecek en somut gostergelerden birisi de askeri
alanda yapilan reformlara bagh gelisen askeri
mimaridir. Bu yeni donemde, yeni yapi tiirleri
ortaya ¢iktig1 gibi mevcut/ geleneksel olanlar
da sekil, form degisimine ugramistir. Askeri
mimarinin ana yapilari kabul edilen kaleler,
kiglalar, tabyalar vd. bu donemde Avrupada
neset etmis ve sonra Osmanl cografyasinda
hayat bularak insa edilmeye baslanmistir. Iste
bu yapu tiirlerinden olan ve adeta bir killiye/
manzume gibi degisik islevli, fakat tamamuyla
askeri amaca hizmet eden kisla kompleksleri
one ¢ikmaktadir.

Basta bagkent Istanbul olmak iizere Edirne,
Selanik, Uskiip, Izmir gibi stratejik sehirlerde
¢ok sayida kisla yapilari inga edilmistir. Bun-
lar, sehirlerin farkli noktalarina insa edilerek
siliiet ve yeni yerlesim yeri olusturulmasina
yol agmalariyla da dikkat ¢ekmektedirler. Yu-
karida bazilar1 ismen zikredilen Istanbuldaki
kislalarin muadillerini serhat sehri Edirnede
de gormekteyiz.’ Cok sayida kislanin inga
edildigi Edirnedeki kislalar bolgesi, mevkii
denilebilecek diizeyde bir kisla yapi stogu
barindirmaktadir. Plan, insa malzemesi- ve
teknigi, yapi elemanlari, cephe diizeni, tasiyici
ve orti sistemi, stisleme bakimlarindan, ¢ag-
dag1 ve Onctistt Avrupa ve diger sehirlerdeki
Osmanli kiglalariyla benzerlikler, paralellikler
gosteren Edirnedeki kislalardan Stvari Birligi
icin insa edilen Stvari Kislasi, bu ¢alismanin
ana konusunu olusturmaktadir. Arsiv bel-
geleri, kaynak ve yaylar ile sahada yapilan
incelemelere dayali olarak gergeklestirilen bu
calismada Edirne Stivari Kislasrnin insa edil-
digi zamandan giintimiize gegirdigi asamalar,
maruz kaldig tahribatlar ve buna bagli olarak
gergeklestirilen onarim-ilaveler dogru bir
sekilde ortaya konulmaya galisgtimistir.

Osmanli dénemi kisla mimarisi ile ilgili olarak
arsivlerde ¢ok sayida belge ve bilgi bulunmak-
tadir. Bunlardan bazilari, hazirlanan tez, kitap
ve makaleler kapsaminda incelenip degerlen-
dirilmis; 6nemli bir kismi ise hala incelenmeyi
beklemektedir. Ozellikle Batililasma dénemin-
de, Istanbulda insa edilen askeri yapilarla ilgili
hazirlanmis ¢ok sayida lisanstisti tez, kitap,
makale, bildiri bulunmaktadir. Arsiv belgeleri

r..., s.26- 125; Ciftci, 19. Yuzyllda Osmanli Devletinde Askeri Mimari..., s. 75- 148.
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ve saha ¢alismalarina dayali olarak gercekles-
tirilen bu calismalarin basinda, A. Ciftcinin
hazirladig1 “19. Yiizyilda Osmanli Devletinde
Askeri Mimari ve Istanbulda Insa Edilen Askeri
Yapilar™ baslikli doktora tezi gelmektedir.
Arsiv belgelerine dayali olarak hazirlanan bu
¢aliymada ana bagvuru kaynagi olarak; “Fenn-i
Mimari”, “Fenn-i Insaat™ adli eserler ile kigla
ingast i¢in hazirlanmis olan teknik sartname-
ler ve diger belgeler kullanilmistir. S6z konu-
su bu kaynaklarda 19. ytizyilda insa edilen
kislalarin nerede, nasil insa edilecegi, hangi
kisimlardan olusacagy, butiin mimari detaylari
ile verilmistir. Bu temel bagvuru kaynaklari
sayesinde, Osmanli kisla mimarisinin (piya-
de, topeu stivari kiglalarinin); plan, mimari,
mekan tasarimi, malzeme, vd. biitiin detaylari
ogrenilebilmektedir.

Kigla mimarisi bakimindan 6ne ¢ikan sehir-
lerden Edirnede insa edilen askeri yapilar- kis-
lalarla ilgili tek yap1 odakl: ve genel nitelikte
calismalar bulunmaktadir. Bunlardan ilk akla
geleni, S. Unkazan tarafindan hazirlanan “Edir-
ne ve Cevresinde Osmanl Donemi Askeri Mima-
ri’”7 baslikli calismadir. Edirnedeki tarihi-askeri
yapilarin genel hatlari ile ele alindigi bu ¢alis-
mada, konumuz olan Stvari Kislasrna da yer
verilmistir. Ancak Stvari Kiglasi ile ilgili olarak
simdiye kadar yapilmis mustakil bir ¢calisma
bulunmamaktadir. Genelde Osmanli ve 6zelde
de Edirnedeki kigla yapilarinmn hala ayrintili bir
caligmaya ihtiyaci oldugu ortadadur.

Edirne Stvari Kislasini ele almadan once,
konunun daha iyi anlagilmasi igin, 6ncelikle
kigla mimarisinin Avrupadaki 6rneklerinin
genel 6zellikleri tizerinde durulmus, ardin-
dan Osmanli cografyasindaki kislalarin plan,
mimari, vd. 6zellikleri, kaynak ve yayinlardan
elde edilen bilgiler dogrultusunda verilmistir.
Daha sonra, Avrupa ve Osmanl kiglalarinin
benzerlikleri ve farkliliklarina yer verilmistir.
Bilahare Edirne Sivari Kiglasnin ana yapisi
(“U” planl1 yap1), kaynak ve yayinlar ile
sahada yapilan inceleme ve gozlemler dogrul-
tusunda tanitilip degerlendirilmistir.

4 Ciftgi, 19. Yuzyillda Osmanl Devleti'nde Askeri Mimari

BATILILASMA DONEMi OSMANLI
KISLA YAPILARI HAKKINDA

Avrupada, 6zellikle Ingiltere ve Fransada

18. ytizyilin baslarindan itibaren, mistakil
kislalar insa edilmeye baslanmistir. Ingilizler
tarafindan insa edilen Fort George Kislasi,
“U” seklindeki iki bloktan meydana gelen
dikdértgen bir plan semasina sahiptir. Her
blogun sonunda ve ortasinda yer alan tiggen
alinlikli mekanlar ise subaylara tahsis edilmis-
tir. Kislanin dogu blogunda piyadeler, bat1 blo-
gunda ise topgular ikamet etmislerdir. Bu iki
blogun “U” seklinde bir diizen gostermesi ile
orta kisimda askeri toren-egitim alani ortaya
¢ikmistir.®

Fransiz Devriminin ardindan ilk yapilan kis-
lalar, stivari birliklerine tahsis edilmistir. St-
vari sinifinin digerlerine gore 6ne ¢itkmasinin
nedeni, yitksek manevra kabiliyetleri sebebiyle
tilkede yasanacak herhangi bir ayaklanma veya
protestoyu bastirmak i¢in ¢abucak harekete
gegebilecek olmasidir. Fransizlar, 18. ytizy1-

lin basindan itibaren daha konforlu olmasi
agisindan asker ve atlarin kalacagi boliimleri
birbirinden ayirmaya baslamistir. Bu nedenle
18. yiizyilin baslarindan itibaren piyade ve
stvari kiglalari farklilasarak piyade sinifi igin
askerlerin, stivariler i¢inse atlarin konforunun
one ¢iktig1 bir diizenlemeye gidilmistir.’

Tanzimat Fermanrnin ilaniyla birlikte (1839),
devlet yonetiminde baglayan degisimler,
mimariye de yansimig; bunun sonucu olarak
degisik islevli pek ¢ok yeni yapr tiirii ortaya
¢tkmistir. Bu baglamda inga edilen yapilar
arasinda; hitkiimet konaklary, adliye, telgraf-
hane, askeri ve emniyet yapilar1 (kigla, polis,
jandarma karakollar1), egitim, saglik yapilari
(hastaneler, dartileytamlar, vd.), sanayi ve ti-
caret yapilari (fabrikalar, atolyeler, islikler, vd.)
belirtilebilir. Bu yeni dénemde ortaya ¢ikan
yeni yapi tiirleri arasinda devletin giivenligini
saglamak ve toprak biitiinligiini korumak
amactyla ordu merkezi olan Istanbul, Edir-
ne, Bursa, Izmir, Selanik, vd. sehirlerde insa
edilen askeri yap1 ve yapi gruplari (kigla, vd.)
one ¢ikmaktadir.

..., Istanbul, 2004.

5Mehmet Ri'fat, Fenn-i Mi'mari, Istanbul, 1291 (1875-76); Ahmed Sukrd, Fenn-i Mi'mari, istanbul, 1300 (1884)

¢Mustafa Resid, Fenn-i Insaat, istanbul, 1303- 1304 (1887-88); Osman Nuri bin Omer Sevki, Fenn-i Insaat ve Mi'mari, istanbul, 1309 (1893); Osman
Nuri bin Omer Sevki, Fenn-i insaat, istanbul, 1312 (1896).

7S. Unkazan, Edirne ve Cevresinde Osmanli Dénemi Askeri Mimari, istanbul, 2013.

éOzen, Il. Mahmut Askeri Islahat Stirecinde Ortaya Cikan Kisla Yapilari..., 126- 129, 131.

°Ozen, II. Mahmut Askeri Islahat Strecinde Ortaya Cikan Kisla Yapilari..., 132- 133, 137- 139, 141- 142. Avrupa’da (ingiltere ve Fransa) insa edilen
kislalarin tarihsel gelisimi, plan ve mimari 6zellikleri hakkinda bkz. Ozen, II. Mahmut Askeri Islahat Stirecinde Ortaya Cikan Kisla Yapilari...,126- 145



19. yiizyil sonu ve 20. ytizy1l baslarina ait
askeri mimarlik kitaplarinda ve arsivlerdeki
teknik sartnamelerde kislalarin nerede ve ne
sekilde inga edilmeleri gerektigi hakkinda
ayrintili ve 6zgtin bilgiler bulunmaktadir.' Bu
sartnamelerde islevlerine gore; piyade, siivari
ve topgu kislalari olmak tizere tige ayrilan
kiglalarin farkli mimari 6zellikler gosterdikleri
anlasilmaktadir. 1875- 1876 tarihli “Fenn-i
Mimari” adli kitapta kislalarla ilgili verilen
bilgiler', konum ve plan 6zellikleri agisindan
degerlendirilmistir. Konuma gore (Kislalar
konum olarak havasi giizel, temiz su kaynagi-
na yakin, yiiksek yerlerde, yerlesim alanindan
uzakta insa edilmeli ve etrafta kigla yapisindan
daha ytiksek bir bina olmamalidir) ve plana
gore (Piyade kiglalari bir kisla yapisi ve diger
ek yapilardan olugan yapilar toplulugudur)
gruplandirmak mimkindiir."

S6z konusu kitaba gore, kisla yapilarinin tg
farkli sekilde insa edilebildigi anlagiimakta-
dir:®

1. Bir dogru ¢izgisi seklindeki kislalar: Savasta ve
egitimde askerler numara sirasina gore tek sira
diizenine gegtiklerinden dolay1 kislalarin bir
dogru gizgisi seklinde tasarlanmasi uygundur.
Ancak bir alay ve daha fazla askerin kalacag:
kiglanin boyu fazla uzun ve idaresi de zor ola-
cagindan, sadece bir ya da iki taburluk kislalar,
bu plan semasinda yapilmahdir."*

2. “U” seklindeki kislalar: Arsa uygunsa bir
alay barindiran kiglalar, “U” seklinde tasar-
lanabilir. Bu sekilde insa edilen kislalarda
orta avlu bir duvarla kapatilarak talimhane
olarak kullanilir. Bu duvarin yaninda, mutfak
gibi iginde ates yakilan birimlere yer verilir.
Bir dogru ¢izgisi seklinde ya da “U” seklinde
tasarlanan kislalarda iki yanda koguslarin sira-
landig1 bir orta koridor yapilarak i¢ dolasim
saglanmalidir. Koguslar tek bir cepheden,
koridor da yalnizca iki ugtan 151k alacagindan
(st kat koridoru ¢ati feneri ile aydinlatilsa da
koguslar1 etkilemeyeceginden), ancak yeterli
alan olmadiginda kislalar bu sekilde insa
edilmelidir.”®

3. Dikdortgen seklindeki kislalar: Bir alaydan
daha fazla askerin bulundugu kislalar ise
dikdortgen seklinde ve ortast avlulu olarak
insa edilmelidir. Bu tasarimda tiim cepheler
ayn1 oranda 151k ve hava alamadigindan orta
avlunun tiim askeri alabilecek birytiklikte
olmasi gerekir. Avlunun etrafina, cephelerin
11k almasini saglayacak sekilde, ¢epegevre bir
revak yapilarak i¢ mekanlara ulasim saglanir.
Cephelerin orta aksinda ise biyiik bir tas
merdiven ve altlarinda ¢cesme, musluk, tuva-
letler ve hapishaneler diizenlenebilir. Kiglanin
etrafi duvarlarla ¢evrilmisse revaklar, yagmur
ve karin giremeyecegi genislikte, kislanin orta
avluya bakmayan diger dis cephelerine yapilir.
Revaksiz ve koridorsuz kislalarda iki sira
kogus yapilirsa ulagim her iki kogusun arasina
merdiven ve “divanhane” yapilarak saglanir.
Kullanim, ulasim ve hava kosullar1 agisindan
en uygunu iki katly, tavan arasi da kullanilabi-
len eni dar kisla yapisidir.'®

Kislalarda diizen ve asayisin saglanmast icin
iki ya da ti¢ kapt bulunmalidir. Kisla avlusuna
yapilara zarar vermeyecek sekilde aga¢ dikile-
bilir. Avlu zemini toprak birakilmayip tiimiyle
kaldirim gibi dosenir ya da zift ve kum ile
kaplanir. Bir alay buyukligiindeki piyade
kiglast yapist igindeki birimler; askerlerin gece
yatmalari i¢in koguslar ile giin boyu egitim,
idare, dinlenme, toplanma gibi ¢esitli ihtiyac-
larini kargilamak i¢in diizenlenmis mekanlar:
biinyesinde bulundurur. Kislada kalan asker-
lerin en kisa zamanda avluda toplanabilmesi
icin koguslar avlu ile baglantili olmahdir. Kisla
yapisi ¢ok katli ise dogrudan avluya ulagimi
saglayan merdivenler yapilmalidir. Merdi-
venler, az egimli olmali, dayanikli ve kaygan
olmayan sert bir malzeme ile kaplanmahdr.

Kisla yapilarinda; subay odalari, koguslar, alay
mektebi, kittiiphane, mutalaahane, eskrim
talimhanesi, jimnastikhane, talimhane,
toplant: odasy, kalem odalari, depo, eczane,
muayene salonu, kahvehane, elbise ve kundura
tamirhanesi ile mutfak, hamam, camagirhane,
nizam karakolhanesi, hapishane, silahhane,
cami, mutfak, hamam, camasirhane, cesme

ve tiifek tamirhanesi gibi birimler/mekanlar
bulunmaktadir.”

""Mehmet Ri'fat, Fenn-i Mi'mari, istanbul, 1291 (1875-76); Ahmed Stkrii, Fenn-i Mi'mari, istanbul, 1300 (1884); Mustafa Resid, Fenn-i Insaat,

istanbul, 1303- 1304 (1887-88); Osman Nuri bin Omer Sevki,

Fenn-i insaat ve Mi'mari, istanbul, 1309 (1893); Osman Nuri bin Omer Sevki, Fenn-i

Insaat, Istanbul, 1312 (1896); Ciftci, 19. Ytizyilda Osmanl Devletinde Askeri Mimari ve..., 75- 82

""Mehmet Ri'fat, Fenn-i Mi'mari, istanbul, 1291 (1875- 76.

2Batililasma Dénemi Osmanli kigla mimarisi ile ilgili verilen bil

gilerde; basta yukarida bahsedilen Fenn-i Mi'marive Fenn-i ingaat isimli eserler

olmak tizere, A. Ciftci tarafindan hazirlanan “19. Ytizyilda Osmanl Devletinde Askeri Mimari ve istanbul’da insa edilen Askeri Yapilar” baslikli tez
esas alinmistir. Bkz. Ciftgi, 19. Yuzyilda Osmanli Devleti'nde Askeri Mimari ve ..., 75 ve devami

3Ciftci, 19. Yuzyilda Osmanli Devleti'nde Askeri Mimari ve ...,
“Ciftei, 19. Yuzyllda Osmanli Devleti'nde Askeri Mimari ve ...,
8Ciftci, 19. Yuzyllda Osmanli Devleti'nde Askeri Mimari ve ..
6Ciftci, 19. Yuzyllda Osmanli Devleti'nde Askeri Mimari ve ..
Ciftci, 19. Yuzyillda Osmanli Devleti'nde Askeri Mimari ve ..

75- 82, Ek 18.
75-76.

, 6.
, 76-79
, 78.
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Osmanli arsivinde yer alan bir ¢izimde “U”
seklindeki kisla yapisinin zemin ve tst kati ile
buna bagl ek yapilar ayrintili olarak gosteril-
mistir."® Kisla bir ¢evre duvari ile sinirlandi-
rilmig, giris kapisinin yanlarinda hapishane

ve cezaevi birimlerine yer verilmis; tuvalet,
camasirhane ve mutfak birimleri ayr1 binalar
olarak inga edilmistir. Kisla yapisinin koseleri
ve orta bolimleri disa dogru ¢ikintili tasar-
lanmustir. Zemin katta orta avluya bakan bir
koridora agilan subay odalar1 ve asker kogus-
lari ile askerlerin gesitli ihtiyaglart i¢in ayrilmis
mekanlara yer verilmistir. Kiglanin @ist katinda
koridor yapilmamus, mekanlar igeriden gegisle
birbirine baglanmistir. Bu katta da bazi farkli
islevli birimler tercih edilmistir.

Stvari kislalari, Fenn-i Mimari adli esere
gore, insanlar ve hayvanlar icin tek bir bina
veya insanlar ve hayvanlar i¢in ayr1 binalar
seklinde olmak tizere iki farkli plan tipinde
insa edilmiglerdir. Stvari kislalarinda piyade
kiglalarindan farklr olarak manej, ahir, ambar
ve samanliklar, at hastahanesi (baytarhane),
demirhane (nalbanthane) gibi birimler de
bulunmaktadir.”

Osmanli dénemi kayitlarinda “Asdakir-i Mansii-
re-i Muhammediyye Kislalar1” olarak adlandiri-
lan bu yapilarin, plan bakimdan incelendigin-
de; dikdortgen veya “U” planly, ortasi avlulu
sekilde tasarlanarak inga edildikleri gorul-
mektedir. Istanbulda insa edilmis olan Rami,
Davutpasa, Kuleli ve Selimiye ile Kiitahya, Af-
yonkarahisar, Nis, Sofya ve Varnadaki kislalar,
dikdértgen planl ve orta avlulu 6rneklerdir.
Selanik ve Izmirde insa edilen kiglalarda ise ti¢
kollu plan semasi benimsenmistir. Arsanin/
arazinin durumuna gore, Arnavutluk-iskodra
Kislast orneginde oldugu gibi avlusuz kiglalar

da insa edilmistir.?

Istanbulda insa edilen kislalarin késelerinde
tizeri kilahla ortala ve bir ay-yildizli alemle
sonlanan kuleler yer almaktadir. Baskent
[stanbulda insa edilen kislalarda goriilen kose
kulesi uygulamas, tasradaki 6rneklerde gortil-
memektedir. Kislalarin ana girisleri, cepheden
one gekilerek vurgulanmis ve bu bolimin
iizeri [stanbuldaki kislalarda hiinkar dairesi,
tasradakilerde ise toplanti veya subay odasi
olarak diizenlenmistir.?!

Kislalarin yapilacag yerlerin se¢ciminde yakin
¢evrede yapilagsma olmamas, su kaynaklarina
yakin olmasi, egitim i¢in uygun buytklikte/
genislikte olmas, sehir/halktan uzak olmas

gibi bazi temel kriterler belirleyici olmustur.
Bilinen kisla yapilari incelendiginde, zama-
ninda bu yerlerin belirtilen kistaslar1 tasidig
gozlenmektedir.

EDIRNE’DE OSMANLI DONEMI’NDE
iNSA EDILEN KISLALAR VE EDIRNE
SUVARI KISLASI

Edirne’de Osmanh Déneminde insa
Edilen Kislalar

Osmanli Devletinin idari, askeri, ekonomik,
ticari, vd. alanlarda gerilemeye basladig1 18.
ve 19. ytzyillarda, bu olumsuz durumu ve
ortam1 olumluya donistiirecek ve degistire-
cek adimlar atilmis ve buna bagli olarak da
basta askeri alan ve egitim olmak tizere pek
¢ok sahada reformlar, yenilesmeler gercekles-
tirilmistir. Osmanli Devletinde, 18. ytizyilin
ikinci yarisindan itibaren gortilmeye baslayan
yenilesme hareketleri, oncelikli olarak askeri
alanda kendisini hissettirmistir. Baslatilan bu
reformlar arasinda; yenigeri ocaginin kal-
dirilmasi ve sonrasinda, Nizam-1 Cedid ad1
altinda diizenli ordunun kurulmas, ardindan
Asakir-i Manstire-i Muhammediyye ismiyle
her bakimdan yeni ve eskisinden farkl bir
ordunun kurulmast belirtilebilir.. Kurulan ve
sekillenmeye baglayan bu yeni askeri diizen
dogrultusunda, Avrupadan ithal edilerek
kendi biinyesi icerisinde yepyeni bir askeri
yapilanma, tegkilatlanma olusturulmustur.
Bu yeni yapilanmaya bagl olarak benzerleri-
ni Avrupada (6zellikle Ingiltere, Fransa gibi
tilkelerde) gordigiimiiz askeri mimari (kigla
mimarisi) anlayisi, Osmanl askeri yapilas-
masint derinden etkilemistir. Yukarida genel
hatlariyla da agiklandig tizere hem Avrupa ve
hem de Osmanl cografyasinda, ozellikle 19.
yiizyilda gelisen ve sekillenen bir askeri mima-
ri (biinyesinde kisla, hastane, konaklama-ba-
rinma, beslenme, egitim, vb. nitelikli) gelis-
mistir. Etkilesimlerle de beslenerek gelisen bu
yeni askeri mimari igerisinde kigla yapilar1 6n
plana ¢ikmaktadir. Yukarida ayrintili sekilde
agiklandig gibi biinyelerinde degisik islevli,
irili ufakli pek ¢ok yapryr barindiran bu kisla
kompleksleri, Osmanli Devletinin 6nemli,
stratejik gehirlerinde hizlica inga edilmeye
baglanmustir. Piyade, topgu, siivari kiglalarr alt
bagliklart altinda gruplandirilan bu karmagik
yapilar toplulugu, basta Istanbul ve Edirne
olmak tizere devletin hemen her yerinde,
ortaya ¢ikan ihtiyaglar dogrultusunda inga
edilmislerdir.

8Ahmed Sukrl, Fenn-i Mi'mari, istanbul, 1300 (1884); Ciftci, 19. Yuzyllda Osmanli Devleti'nde Askeri Mimari ve ...,

9Ciftgi, 19. Yuzyillda Osmanli Devleti'nde Askeri Mimari ve
2Ayrintili bilgi icin bkz. Ozen, Il. Mahmut Askeri Islahat Sturecinde Ortaya Cikan Kigla Yapilari..

., 80-82.

126-145.

21Bkz. Ozen, Il. Mahmut Askeri Islahat Strecinde Ortaya Cikan Kigla Yapilari..., 152, 153-155
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Edirnenin Balkan cografyasina agilan bir kaps,
onemli bir kavsak noktasinda bulunmas, tari-
hi boyunca bir ordu sehri olmas, pek ¢ok isgal
ve savagsa maruz kalmasi, Osmanh ordusunun
Balkanlara yapacag harekatin iissii olmasi gibi
nedenlerle Edirne, tarihin hemen her done-
minde kritik bir 6nem arz etmistir.

Yukarida ayrintili sekilde ifade edilmeye ¢a-
lisildig tizere 19. ytizy1l, Osmanli Devletinin
askeri bakimlardan ciddi sikintilar yasadigy,
yiizyillarca tistiin oldugu Avrupa tlkelerine
kars1 toprak kaybettigi bir zaman dilimidir. Bu
olumsuzlugu tersine ¢evirmek i¢in Avrupanin
bagari stratejisini (askeri teskilatlanma, ordu
diizeni, askeri yapilar vb. 6grenip, tantyip
benzer bir anlayisi devlet sinirlari igerisinde
gergeklestirmeye galismistir. Bu dogrultuda
basta istanbul ve Edirne olmak iizere devletin
onemli pek ¢ok sehrinde diizeniyle, isleyi-
siyle, stniflandirmasiyla, yonetimsel anlayigt
ve mimarisiyle kislalar insa edilmistir. Arsiv
belgeleri, yayilar ve sahada yapilan arastir-
ma ve incelemeler sonucunda Edirnede bes
kigla kompleksinin insa edildigi anlagilmak-
tadir.2 Bunlar: Mahmud Sevket Paga Kislas
(Karaagag Kislasi- General Celalettin Alkog
Kislast) (1911- 13), Harbiye Kislasi (General
Kemal Tanca Kiglasi), Sanayi Kiglast (Redif
Dairesi- Askeri Hastane- General Adil Alpay
Kislast) (1906), Hiimayun Kislast (Yanik Kigla-
Mahmudiye Kislasi-Piyade Kislasi) (1827) ve
Siivari Kislasi (General Fahri Ozdilek Kisla-
s1)dir. Bu kislalar, kullanilis amaglarina gore
gruplandirilmis ve isimlendirilmistir. Piyade,
topgu, stivari birlikleri i¢in insa edilenler
bagta olmak tizere daha pek ¢ok farkli nitelikli
kislalarin inga edildigi bilinmektedir. Ozellikle
Edirnenin Sarayigi olarak da adlandirilan
bolgesinde karsimiza ¢ikan ¢ok sayidaki kigla
kompleksi (Mahmudiye, Yanik, Stvari kiglala-
r1), bu mevkinin kiglalar bolgesi olarak adlan-
dirilmasina da neden olmustur. inga edilen bu
kiglalarin tamamina yakini gtiniimiize ulagmis
olup bazilari saglam, bakimli iken, bazilar1 da
harap ve bakimsizdir. Zaman icerisinde fonk-
siyon degistiren bu kiglalar hakkinda yapilmis
bazi aragtirma ve yayinlar bulunmaktadir. S6z
konusu bu aragtirma ve yayinlarda pek ¢ok ek-
siklik olmakla birlikte, kiglalarin envantere ve
literatiire girmelerine imkan sunmus olmalari
bakimindan 6nemlidir. Yakin zamana kadar
pek ¢ogu askeri amaglarla kullanilan bu kigla-
lar1, ayrintili sekilde arastirip inceleme imkani
kisitli olmustur. S6z konusu bu kiglalardan ba-
zilar1 halen yine askeri amaglarla kullanilmaya

22 (Jnkazan, Edirne ve Cevresinde ..., 13- 14, 27

devam etmektedir. Ayni yizyil igerisinde, yine
askeri alandaki yenilesme ve gelismelere bagh
olarak okul, hastane, karargah binalary, redif
dairesi vb. yapilar da insa edilmistir.

Edirnede insa edilen kisla kompleksleri; plan,
mimari, malzeme- teknik vd. bakimlardan
incelenip degerlendirildiginde, Avrupa

ve Osmanli cografyasindaki (6zellikle
[stanbul) cagdaslart ile pek cok benzerlikler
gostermektedir. Dolayisiyla bu kisla yapilari
(6zellikle ana cepheleri), 19. ylizyllda hem
Avrupa ve hem de Osmanli iilkesinde

etkili olan Neo-klasik tislubun etkisinde
yapilmuslardur. Thtiyaglar dogrultusunda
sekillenen plan tasarimi, ekonomik sartlarin
elverdigi 6l¢tide kullanilan inga malzemesi
ve teknigi ile donemin diger yapr tiirlerine
gore siisleme bakimindan oldukea sade bir
anlayisa sahiptirler. Malzeme, isgilik ve nitelik
bakimlarindan en dikkate deger kisimlari,
kigla ana yapisinin giris cepheleridir.

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen Edirne
Stivari Kislasy, tespit edilebilen arsiv belgeleri
ile mevcut arastirma, yayinlar ve saha ¢alis-
malarindan elde edilen veriler dogrultusunda
incelenmis, insa edildigi zamandan bugiine
maruz kaldig tahribatlar ve degisimler irdele-
nerek, restorasyon sonrasi verilecek yeni islevi
icin oneriler sunulmustur.

Soz konusu kigla yapilarinin tasarimlars,

yapi gesitliligi, yap1 elemanlari ve cephelerde
uygulanan mimari Gslubu ile insa edildigi
donemin sanat ve mimari anlayisini en sade
sekilde temsil ettikleri agiktir. Bu baglamda,
bu yapilarin ivedilikle restore edilip yeni
islevlerle gelecege aktarilmasi ve omiirlerinin
uzatilmasi méimkiindiir. Askeri mimari olarak
nitelendirdigimiz tilkemiz sinirlari igerisinde-
ki bu ve benzeri yapilarin saglikl bir katalogu
hazirlanarak imkanlar ve ihtiyaglar dahilinde
projelendirilip yeniden hayata dondirtlmeleri
biytk bir 6nem arz etmektedir.

Edirne Suvari Kiglasi®

Siivari Kislasi, Edirne merkez, Yeni Imaret Ma-
hallesi, Kislalar mevkiinde, Edirne Sarayrmin
kuzeybatisinda, Edirne- Sarayakpinar yolu
tizerinde, 157 pafta, 763-65 ada, 106 numaral
parselde yer almaktadir. Kislanin bulundugu
bolgenin 15. yiizyildan bu yana yerlesime a1k
oldugu, ¢ogunlukla kamuya ve askeriyeye ait
yapilarla senlendigi bilinmektedir. Osmanl
ordusunun Balkan tilkelerine yapacag: seferler

»Bu calismada, Edirne Suvari Kisla kompleksinin tamami degil, Kislanin ana yapisi durumundaki ve ilk yapildiginda “U” planl bir semaya sahip
olan ortadaki kismi (A, B, C ve D bloklar) ele alinmistir. Stivari Kiglasi'nin; manej, mutfak, vd. birimleri, Edirne’de insa edilmis olan diger kiglalar ile
birlikte bir butln olarak ele alinacaktir
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icin, kislanin hemen batisinda yer alan Sirik
Meydani ve Namazgahli Cesmeden hareket
ettigi baz1 yayinlarda ifade edilmektedir.

Yap1 kompleksi, ilk ingasindan 2006 yilina
kadar askeri amaglarla kullanilan Stivari
Kislast, egitim amach olarak Trakya Univer-
sitesine devredildigi 2006 yilinda General
Fahri Ozdilek Kislast olarak kullanilmistir.
2022 yilinda Cumhurbaskanligina bagh Milli
Saraylar Baskanligina miilkiyet devri yapilan
Stivari Kislast hazirlanmakta olan masterplan
dogrultusunda restore edilerek yeni bir iglevle
varligini stirdiirecektir. 2

Doneminde insa edilen diger kisla yapilari
gibi degisik islevli (idari bina, ahirlar, yatakha-
ne, koguslar, baytarhane, mutfak, yemekhane,
manej, siivari egitim alani, depo, tamirhane,
nalbur, ¢esme, vd.) yapilardan olusan biiyiik
bir kompleks halinde olan Siivari Kiglasinin
ne zaman inga edildigini belirlememize yar-
dimcr olacak kitabe vb. yazili bir kayit simdilik
bulunamamuigtir. Kislanin inga tarihine iliskin
farkl: goriigler olmakla birlikte 19. ytizyilin

-,

%

Universitesi

ilk yarisinda insa edildigi genel olarak kabul
edilmektedir. Stivari Kislasinin 1816, 1854 ve
1886 yilinda insa edildigini ileri siirenler de
vardir. Kislanin insa edildigi zamandan bugi-
ne pek ¢ok kez hasar gordiigii ve buna baglh
olarak onarildig1 ve/veya degisiklige ugradigs,
arsivlerde bulunan gorsel ve yazili belgelerden
anlagilmaktadir (Bkz. Ek 1 ve 2)*. Tespit edi-
len onarim tarihlerinden bazilari; 1889, 1909,
2006 yillaridir. Kiglanin Trakya Universitesine
tahsis edildigi 2006 yilinda, egitim- 6gretim
amaci dogrultusunda bazi miidahaleler (boya-
badana, algipan ile mekanlarin bolinmesi vb.)
yapilmis, ancak gergeklestirilen bu uygula-
malar ana yapiya ciddi bir midahale seklinde
olmayip, basit onarim seklindedir. Arsivlerde
bulunan onarimlara iliskin belgelerde yapiya
ne tir bir miidahalede bulunulduguna iliskin
herhangi bir bilgi-belge bulunamamustir. Elde-
ki bir belgeden kiglanin 1889 yilinda yandig:
ve sonrasinda onarimi i¢in hazirhklar yapildi-
g1 bilinmektedir.

1. Edirne Siivari Kiglasinin havadan goriiniimii (Google Earth) (2025)

2Yasin Yildiz, “Tarihi ve Kultdrel Mirasin Korunmasinda Milli Saraylar Yaklagimi”. Erdem, 87 (2024), 217 doi.org/10.32704/erdem.2024.87.201. Erisim

10.03.2026

SArsivlerde, Suvari Kiglasl ile Edirne’de insa edilmis olan diger kislalarin; insa, onarim, vd. konularla ilgili pek ¢cok belge bulunmaktadir. Bu belgele-
rin incelenmesi, ayri bir galisma konusu oldugu icin burada yalnizca, Stvari Kiglasi’'nin onarimina iligkin iki belgenin verilmesiyle yetinilmistir.


http://doi.org/10.32704/erdem.2024.87.201

Ye rleg:kesi

Sekil 1. Edirne Siivari Kiglast vaziyet plani (Leyla Senol) (2025)

Edirne Stivari Kislasi, arsivlerde yapilan
arastirmalar ile kiitiiphanelerde bulunan
yayinlar, belgeler ve sahada yapilan inceleme
ve gozlemler dogrultusunda tanitilip deger-
lendirilmistir. Halihazirda kislaya ait dort
onemli arsiv fotografi elimizde bulunmakta-
dir. Bu fotograflardan kigla ve gevresindeki
yapilagmanin genel durumunu gozlemlemek
mumkiin olmaktadir. II. Abdilhamid, Yildiz
Albiimlerinde bulunan fotograflar, muhte-
melen kiglanin ilk yapiminy, ikincisi ise 1889
yilt yangini ardindan gergeklestirilen onarim
ve ilaveler sonrast durumunu yansitmaktadur.
Her iki fotografa gore kisla degerlendirildigin-

de, ana giris, bat1 cephe hari, diger kisimlarin
onemli ol¢tide degisime ugradigy, ikinci fo-
tografa gore ise kislanin buyataldagi anlagil-
maktadir. Gintimiizdeki haliyle ise kiglanin
elimizde mevcut ikinci donem fotografina
gore onemli 6l¢ide degisiklige ugradig, hatta
kugultulduga soylenebilir. Kislanin ilk insa
edildigi zamanda, alisilageldik kisla semas:
olan “U” planli oldugu, zamanla (muhtemelen
yangin sonrasinda) bu “Unun kollar arasina
birer kol- kogus, ahir ilave edilerek yapinin
hem kapasitesinin arttirildig: ve hem de ilk
plan semasinin degistirildigi diigtiniilmektedir.
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4. Edirne Siivari Kislastnin ve yakin cevresinin bir diger goriiniimii (19. yiizyil sonlar) (E. Ozendes'te
4. Edirne Siivari Kislasinin ve yakin cevresinin bir diger goriiniimii (19. yiizyil sonlart) (E. Ozendes'ten)

Halihazirda kiglanin 6zgiinde “U” planli olan ana
yapist ile bunun hemen kuzeyinde yer alan depo,
manej, kogus yapist kismen de olsa varligini
stirdiirmektedir. Bu ¢aligma kapsaminda yalniz-
ca ana yapiy1 olusturan “U” planl bolim (A} “B’,
“C” ve “D” olarak kodlanan ana yapi bloklarr)
incelenmis ve degerlendirilmistir.

Kigla kompleksinin etrafi dort bir yandan
yollarla gevrelenmistir. (Resim 1-2) (Sekil 1)
Muhtemeldir ki kisla gevresinde dini, sosyal ni-
telikli kiilliyeler ve yapilarda oldugu gibi bir avlu
duvari bulunmaktaydi. Ancak giintimiizde bunu
gozlemlemek miimkiin degildir. Belki de kiglay:
dort yandan ¢evreleyen yolun oldugu yerlerde
yapilacak sondajlar-kazilarla, olmasi kuvvetle
muhtemel bu avlu, ihata duvarmin izleri buluna-
bilecektir.

Edirne Stivari Kislasi, insanlar ve hayvanlar i¢in
ayr1 binalardan olusan tipolojiye girmektedir.
Binanin mimari gelisimini tig ana donem altinda
incelemek mimkiindiir. Birinci ve ikinci donem-
ler, Sultan II. Abdiilhamid Fotograf Albtimirnde
yer alan ve farkl zamanlarda ¢ekilmis iki ayr1 fo-
tograftan izlenebilmektedir. (Resim 3- 4)* Bu fo-
tograflarin ne zaman ¢ekildigi simdilik tespit edi-
lememekle birlikte 19. ytizyihn ikinci ve tiglincti
ceyregine ait olma ihtimalleri yiiksektir. Tespit
edilen bazi arsiv kayitlari ile mevcut arastirma

ve yayinlara dayanilarak kiglanin 19. yiizyilin

ilk ¢eyreginde insa edildigi ve zaman icerisinde
yangin vb. nedenlerle pek gok kez onarildig
bilinmektedir. Dolayistyla elimizdeki yapiya ait
bu iki fotografin da kiglanin ilk ingasi ile sonraki

2Birinci dénem icin bkz.: https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/91074---0011.jpg (24.10.2025), Ikinci dénem icin bkz.:

zamanlardaki esasli bir onarim sonrasina ait
oldugu kuvvetle muhtemeldir. Ugtincti dénem
ise yapinin giiniimiizdeki mevcut durumudur.

Simetrik bir plan tasarim1 yansitan kisla; yapi
bloklarinin diizeni, yap: elemanlari, cephe
diizeni, doluluk- bosluk, kap1- pencere - kemer
formlari, orti sistemi bakimlarindan da birbiri-
nin tekrar1 seklindedir.

Birinci Dé6nem

[stanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiip-
hanesinde bulunan Sultan Abdilhamit
Albimirnden alinan ve Siivari Kiglasrnin ilk
(birinci) donemini yansittigini diisiindaga-
miiz fotografa gore; (Resim 5) (Sekil 2) dogu-
bati dogrultusunda uzanan dikdértgen bir
kutleye sahip kisla binasi, genel plan semasi
itibartyla “U” planhdir. Iki katli olarak insa
edilen kislanin duvar 6rgisii, donemin askeri
mimarisinde yaygin olarak goriilen kirma
tas-tugla yigma sistemine dayanmaktadur. I1.
Abdulhamid Albiimi'nde yer alan fotograftan
goriindiigt kadariyla bat1 ve giiney cepheleri
tamamuiyla?” sivali olup kapi, pencere agiklik-
lar1 ve koge plasterleri kesme tastan yapilmis-
tir. Yerlesim itibariyla kiglanin bati cephesi
insanlarin/askerlerin kullandigi alandir. Kuzey
ve giiney cepheler/bloklar ise hayvanlar i¢in
ayrilmistir.

https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/90455---0002.jpg (24.10.2025)

2’Kuvvetle muhtemel kuzey cephesi de gliney cephenin tekrari niteligindedir.


https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/91074---0011.jpg
https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/FOTOGRAF/90455---0002.jpg

Giris cephesi olarak nitelendirilen bati cephe,
ti¢ bolumla diizenlenmis olup simetrik bir
kurguya sahiptir. Diger bolimlerden daha
genis tutulan ve ti¢la bir dizenlemeye sahip
olan orta boliimde yapinin ana giris kapisi
bulunmaktadir. Cephenin orta bolami, tist
kesiminde yer alan Neo-klasik wisluba atif ya-
pan tiggen alinlikla vurgulanmistir. Zemin kat;
dusey dikdortgen formlu, soveli ve diiz lentolu
bir kapinin (ana giris) yanindaki diiz silmeyle
sonlanan iki plasterle tig boliime ayrilmugtir.
Kapinin her iki yaninda disey dikdortgen
formlu birer pencere bulunmaktadir. Ust kat,
zemin kat ile benzer sekilde diizenlenmistir.
Burada alttaki kap1 ve pencerelerle ayni diiz-
lemde, yuvarlak kemerli pencerelere yer veril-
mistir. Zemin kat ve tist kat1 birbirinden cephe
boyunca devam eden bir silme ayirmaktadir.

Orta bolimiin yan kollari, cephenin kuzey

ve giineydeki koge boliimleri ayni cephe
diizenine sahiptir. Uglii diizenlemeye sahip

bu boliimlerde diigey bir kurgu goze ¢arpmak-
tadir. Zemin katta, merkezde yer alan diisey
dikdortgen kapy, st kattaki ikili dikdortgen
pencereyle ayni akstadir. Kap1 ve ikili pencere-
leri diiz silmeyle nihayetlenen plasterler sinir-
lamaktadir. Ug diizenlemenin yan kisimlarin-
da her katta, ayni aks tizerinde birer pencereye
yer verilmis olup bu pencereler, diisey silmeyle
birbirine baglanmistir. Cephenin ana kiitlesini
olusturan bu bolimlere gegit niteligindeki iki
boliumle ulasilmaktadir. S6z konusu bu gegit-
ler, ortada yuvarlak kemerli bir kap1 agiklig:
seklinde olup; kaps, dusey dikdortgen form-

lu ve soveli olup tstiinde yuvarlak kemerli

bir pencereye yer verilmis ve bunun her iki
yanindaki birer yuvarlak kemerli pencereden
meydana gelmistir. Kiglanin ana girisinin
bulundugu bati cephenin gerisinde yer alan iki
katli yonetim-idari- komutanlik mekanlarinin
cephelerinde toplam yedi kapi ve 33 pencere
agikhigi mevcuttur. Bu ana blogun tizeri genis
egimli besik ¢atilarla ortalmustir.

Bat1 cephenin giiney ucunda yer alan, “U”
planli kislanin giiney kolunu olusturan ve do-
guya yonelen blogun giiney cephesi (fotograta
gore sagdaki yan cephe), bat1 (ana) cepheye
gore daha masif niteliktedir ve blok, tek kiitleli
bir diizenlemeye sahiptir. Blogun giiney cep-
hesinin orta kisminda diisey dikdortgen form-
lu bir kap1 ve cephe boyunca iki kat halinde
devam eden mazgal pencereler goriilmektedir.
“U’nun giiney kolunu olusturan blogun genis
egimli besik ¢atisi, ti¢ 1s1klik/havalandirma
boliamii ile sonlanmaktadr.

Diger stivari kiglalartyla benzer sekilde tasarla-
nan bu blogun alt katr ahur, tist kat1 ise saman-
lik ve ambar olarak kullanilmis olmalidir.

Kisla mimarisi ile ilgili kaynaklar, yayinlar,
mevcut 6rnekler, sahada yapilan aragtirma ve
incelemeler dogrultusunda kisla yapilarinda
plan ve cephe diizeni bakimlarindan simetri-
nin esas oldugu bilinmektedir. Bu dogrultuda
eldeki fotografta gorilemeyen “U” planli
Stvari Kislasrnin kuzey blogunun (Unun ku-
zey kolu), glineydeki blok ile ayni plan, kiitle,
hacim bigimlenisi ve cephe diizenine sahip
oldugunu soéylemek miimkiindir. (Sekil 3)

5. Sitvari Kiglasinin birinci (ilk) donemine ait oldugu diisiiniilen fotograf
https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/ FOTOGRAF/91074---0011.jpg (24.10.2025)
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Sekil 2. Edirne Stivari Kiglasinin birinci (ilk) donemi igin dneri planinin

krokisi (mevcut arsiv fotografina gore hazirlanmustir. )
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ikinci D6nem

Stvari Kislasrnin ikinci dénemine ait oldugu-
nu disindigimiz ikinci arsiv fotografi, birin-
ci doneme ait fotograf ile ayn1 agidan ¢gekilmis
olmasi nedeniyle yapida zaman igerisinde
meydana gelen miidahaleleri ve degisimleri
belirlemek mimkiin olmaktadir. Bu fotog-
raftan (Resim 6) (Sekil 3) kisla binasiyla ilgili
bazi islevsel degisikliklerin yapildigi anlagil-
maktadir.

6. Stivari Kislastnin ikinci donemine ait oldugu
diisiinitlen fotograf https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/
FOTOGRAF/90455---0002.jpg (24.10.2025)

Elimizde mevcut ve kiglanin ikinci donemini
yansittigini disiindigiimiiz fotograta gore
yapinin bati cephesinde, 6nceki fotografa gore
herhangi bir degisiklik s6z konusu degildir.
Bati (ana) cephe, diizeni itibariyla ilk halini
muhafaza etmektedir. Ayni sekilde iki katli bu
on bolimiin ¢at1 sisteminde de herhangi bir
degisiklik tespit edilmemistir.

Stvari Kislasrna ait ilk fotograf ile ikinci
fotograf karsilagtirildiginda tespit edilen en
onemli degisimlerden birisi, Kiglanin ilk
yapimina ait “U” planin igerisine (i¢ avluya),
dogu- bat1 yoniinde uzanan ve tiggen alinhkl
bati kanadinin iki yanindaki mekanlara sap-
lanan iki blogun (kolun) eklenmis olmasidir.
Kislanin kuzey ve giiney kanadini olusturan
bloklarla ayn1 karaktere sahip bu bloklarin
yapilmasiyla 6zgiinde “U” planli olan Stvari
Kislasrnin plan semasi degistirilmistir. (Sekil
3) Muhtemeldir ki kiglanin kapasitesinin
yetersiz kaldig1 ve bu nedenle kuzey ve giiney
bloklara paralel, ayn1 yonde ve es uzunlukta
iki blok daha ilave edilerek talep giderilme-
ye ¢aligilmig olmalidir. Arsiv belgelerinden
incelenebilenlere gore, devletin farkli yerlerin-
den Edirne Stivari Kiglasina yogun bir sekilde
at ve at yavrusu nakli yapilmaktadir. Burada
yetistirilen, egitilen atlar da stvarileriyle bir-
likte tilkenin farkli noktalarinda devam eden
savaglar i¢in cephelere sevk edilmektedir.

Su hususu belirtmek gerekir ki gerek ilk fotog-
rafta ve gerekse ikinci fotografta Stivari Kisla-
sinuin bati (ana) cephesinin gerisinde kalan iki
katli yapinin i¢ mekén taksimatinin 6zgiin ha-
linde ve ikinci asamada nasil olduguna iligkin
higbir veri ve bilgiye sahip degiliz. Arsivlerde
dénem yapilarindan bazilarinimn plan semala-
rin1 kroki seklinde de olsa yansitan ¢izimlerle
siklikla karsilasmakla beraber inceledigimiz
Stivari Kislasrnin i¢ mekan diizenini yansitan
bir ¢izim simdilik tespit edilememistir.

Bu baglamda “U” planli Stivari Kiglasinin
uzun kollarinm (kuzey ve giiney bloklar),

: : 2 :
g 2 2 5]
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Sekil 3. Edirne Siivari Kiglasinin ikinci donemi i¢in
oneri planimin krokisi (mevcut arsiv fotografina gore
hazirlanmugstir.)

boluntisiz bir sekilde doguya dogru yonelen
bir i¢ mekana sahip oldugu sdylenebilir. 1ki
arsiv fotografina gore, bu iki blogun da (“U”
nun kisa kolu kabul edilen bat1 blok gibi),
birinci ve ikinci donemlerinde iki katli oldugu
anlagilmaktadir.

Fotografa gore “U” planh kislanin gliney
blogunun (kolu) giiney cephesinde 6nceki
fotografta gortilen ve cephe boyunca de-

vam eden mazgal pencereler kaldirilmistir.
Bunlarn yerini iki katl: diizene sahip, diigey
dikdortgen formlu ve basik kemerli pencereler
almigtir. S6z konusu degisiklik, “Unun giiney
blogunun 6nceki kullanimindan farkl olarak
fonksiyon degisikligine gidildigini ve insanlar
i¢in kullanildigini gostermektedir. Bu blogun
gliney cephesinde 73 adet, diisey dikdortgen
formlu ve basik kemerli pencere tespit edil-
mistir. Pencerelerin tasarimi ve diizeni, orta
bolamiin yan kollari ve kose bolimlerdeki
pencerelerin tekraridir. Kiglanin giiney blogu,
genis egimli besik bir ¢ati ile oriilii olup distan
kiremit kaplhdir. Birinci donemi yansitan
fotografta gortilen ¢atidaki 11klik, ikinci do-
nemde yenilenmistir. Oncesinde besik ¢atiyla
ortiilen bu kismin tzeri genisletilmis/uzatil-
mis olup kirma ¢atiya dontistaralmistir.



Fotografta dikkat ¢eken bir diger detay ise
kiglanin bati (ana) cephesinin arka tarafinda
goziiken 1s1klik/havalandirma boliimlerine ait
olmasi kuvvetle muhtemel olan kirma ¢ati-
lardir. Bu kirma catilar, Kiglanin ilk donemini
yansitan fotografta gozikmeyen, fakat ikinci
fotografta tespit edilen ve sonradan eklenen
kuzey-giiney istikametindeki iki bloga ait ol-
malidir. Eldeki fotograf, ilk yapildiginda klasik
“U” planh olan Kislanin i¢ avlusunda, “U’nun
giiney ve kuzey kollarini olugturan bloklarin
arasinda, mevcut bloklarla ayni karakterde
inga edilen bu iki blogun da Osmanl done-
minde eklendigine isaret etmektedir.

Uciincii Dénem

Stvari Kiglasrnin tigiinci dénemi ise giini-
miizdeki durumunu kapsamaktadir. Yapinin
giinimiizdeki halini ne zaman aldigini, 6nceki
fotogratlarla yapilan karsilastirma sonrasi
tespit edilen degisikliklerin hangi tarihlerdeki
onarimlarla yapildigini tespit etmek simdilik
mimkiin degildir. (Sekil 4- 5) Gunamiiz-

de yapinin cephelerinde bazi yikilmalar ve
degisiklikler gozlemlenmektedir. Ancak bati

|

D BLOK
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(ana) cephe, buyik olgtide ilk yapimindaki
karakterini korumaktadir. Bati cephenin
gerisinde kalan mekanlar, ikiser katli olarak
varliklarini korurken, “U” nun uzun kollarini
olusturan kuzey ve giiney bloklar tek katli hale
donugtiralmustiir. Kislanin ikinci dénemini
yansitan fotograf ile glinimuizdeki durumu
karsilastirildiginda, en 6nemli farkliligin;
Kislanin giiney ve kuzey bloklarinin (“U’nun
giiney ve kuzey kollar1) iki kattan tek kata
dontstaralmiis olmasi ve bati cephe gerisinde
yer alan iki katli mekanlarindaki i¢ mekan
taksimatlarinin degistirilmis olmasi soylene-
bilir. Ayrica kislanin bati (ana) cephesinde ana
girisin iki yaninda yer alan ve bloklar arasina
gecisi saglayan gegit bolimleri gintimizde
mevcut degildir (Sekil 6- 9). Kislanin kuzey ve
giiney bloklar ile bati kanadini olusturan blok
arasinda yapilan sondajlarda, eski fotograf-
larda goriilen gegis bolamlerine ait olmasi
kuvvetle muhtemel, demir putrelli temel izleri
tespit edilmistir. (Resim 15)

Kislanin bati (ana) cephesinin gerisinde kalan
mekanlarin tizerleri kiremit kapli kirma ¢aty
ile kuzey ve giiney ugtaki bloklarin tizeri ise
besik ¢ati ile ortalmistiir.

Sekil 4. Edirne Siivari Kislasinin kuzey ve giiney (A ve D) bloklarmnimn zemin kat plani (Leyla Senol) (2025)

Sekil 5. Edirne Siivari Kiglasinin “U” planli semanin icine sonradan eklenen iki (B ve C) bloklarinin zemin plani (Leyla Senol) (2025)
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Sekil 6. Edirne Siivari Kislasinin B ve C bloklarin cephe goriiniisleri (Leyla Senol) (2025)
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Sekil 8. Edirne Siivari Kiglastnin A, B, C ve D bloklarmn birinci kat planlari (Leyla Senol) (2025)
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Sekil 9. Edirne Siivari Kislasinin iictincii donemini (giiniimiizdeki durumunu)
yansitan plan krokisi

7. Edirne Siivari Kislasinin bati (ana) cephesinin goriiniimii

8. Edirne Siivari Kiglast B ve C bloklarin bati cephesinin kuzey kesiminin goriiniimii

“U” planli Kislanin kuzey ve giiney kollari-
n1 olusturan ve bati- dogu yoniinde uzanan
A ve D bloklar ile ikinci donemde ilave
edildigi anlagilan “U’nun ortasindaki ben-
zer plan, mimari ve cephe diizenine sahip
iki blogun (B ve C bloklar) kuzey ve giiney
cephe ortalarinda yuvarlak kemerli buyik
agikliklar (kapilar) yer almaktadir. Muh-
temelen bu kapilar, atlarin giris-¢ikist icin
kullanilmaktaydi. Ayni sekilde bu blokla-
rin dogu cephelerinde cephe genisligince
yuvarlak kemerli kapilar da ayni amag i¢in
yapimistir. (Resim 7- 9)
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9. Edirne Siivari Kiglast B ve C bloklarin bati cephesinin giiney kesiminin goriiniimii

Kislanin bati cephe gerisinde yer alan iki
katli mekanlar ile atlarin barindigi blok-
larin zemin désemesinin nasil olduguna
iliskin elimizde herhangi bir veri bulun-
mamaktadir. Muhtemeldir ki insanlarin
kullandig1 mekanlarin dosemesi volta
doéseme veya ahsap, hayvanlarin kullandig
ahirlarinki ise toprak veya ahsap olmali-
dir. Bu konuda yukarida isimleri verilen
“Fenn-i Mimari”ve “Fenn-i Insaat” adl1
eserlerin detayli incelenmesi sonucu veya
benzer kisla yapilarinin incelenmesiyle bir

bilgi bulunabilir.

Yukarida da belirtildigi tzere, yakin za-
mana kadar icten ve distan tamamen sivali
olan kigla yapisinin, devam etmekte olan
raspa ¢aligmalari sonrasinda inga malze-
mesinin; kaba yonu ve moloz tas ile tugla,
yer yer de diizgiin kesme taslar oldugu
gorillmektedir. (Resim 10-13)

Kislanin kuzey ve giiney bloklarinin yan
cephelerinde bulunan alt kat pencereleri,
tasarim agisindan ikinci dsnemde oldugu
gibi basik kemerlidir. Stvali olan cepheler-
de yapilan raspada kirma tag-tugla yigma
sistemi agik¢a gozitkmektedir. Ortada yer
alan iki blok da kuzey ve giiney bloklarla
benzer niteliktedir. S6z konusu bloklar,
ahsap makas sistemli catiyla ortuladir.

Kislanin ilk ve ikinci dénemlerini gosteren
fotograflar, yalnizca bati ve giiney cepheleri
yansitmaktadir. Fotograflardan herhangi
bir detayin anlagilamadig: tek cephe dogu
cephesidir. Dogu cephesinin mahiyeti
hakkinda bazi yerlerde —ana giris ve gegit-
lerin oldugu kismin kars aksinda- sondaj
¢aligmalar1 yapmak cephenin biitiinligi
hakkinda fikir verebilir. Kuvvetle muh-
temeldir ki genel olarak dénemin kamu
yapilarinda, 6zelde de kigla yapilarinda,
plan, cephe diizeni ve yap1 elemanlart
bakimlarindan simetri ve birbirini tekrar

eden bir uygulama s6z konusudur. Dolay1-
styla Stivari Kiglasrnin elimizde fotograflar
ve/veya ¢izimleri olmayan kuzey ve dogu
cephelerinin yapinin diger cepheleri ile

her bakimdan uyumlu ve benzer oldugu
soylenebilir. (Resim 14, 16-19)

Edirne Siivari Kislasi, yukarida ayrintili
sekilde izah edildigi tzere askeri islev dog-
rultusunda tasarlanmis bir yapidir. Isleve
bagli bu yaklagim, yapida siisleme unsur-
larinin sinirli tutulmasina neden olmustur.
Bununla birlikte yap1 izerinde mimari
agidan dikkat geken bazi detaylar mevcut-
tur. (Resim 20-28) Ana girisin bulundugu
bati cephenin tist kisminda yer alan tiggen
almlik ile gecit bolumlerinde goriilen yu-
varlak kemer kullanimi, bu baglamda 6ne
¢ikan unsurlardir. Osmanl Devletinin son
doneminde insa edilen diger kisla bina-
larinda da goriilen Neo-klasik tslup, soz
konusu yapida da belirgin bigimde gozlen-
mektedir. (Resim 29-31) Ucggen alinlik ve
yuvarlak kemer uygulamalari, bagta Kuleli
Kislast olmak iizere Istanbuldaki birgok
kisla yapisinda benzer bigimde karsimiza
gtkmaktadir. Ayrica bahsi gegen unsurlar,
Balkanlardaki Yanya Piyade Kislasi, Serez
Askeri Kislast ve Edirne Topgu Kislast gibi
orneklerde de yer bulmustur.

10. Edirne Siivari Kislasi B blogunun kuzey cephe goriiniimii



11. Edirne Siivari Kislasi B blogunun giiney yan cephesi

13. Edirne Siivari Kislastnin giiney (Unun giiney kolu)
blogunun bati ve giiney cepheleri

12. Edirne Siivari Kislasinin giiney kolu ( D blogunun) bat cephesi 14. Edirne Siivari Kislasinin giiney (Unun giiney kolu)
blogunun giiney cephesi
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15. Edirne Siivari Kislasinin kuzey blogu ile bat1 blogu 16. Edirne Siivari Kislasinin bloklara gegisi saglayan girislerden bir ornek
arasindaki gegite ait temel kalintisi

17. Edirne Siivari Kiglastnin bati kanadinin birinci katinda bulunan mekanlardan bir goriiniim



20. Edirne Siivari Kiglast, bat kanadindan doguya yonelen bloklara giris
agiklig

21. Edirne Siivari Kislasi, bati kanadindan doguya yonelen bloklardan
bir goriiniim
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22. - 23. Edirne Siivari Kiglasi, doguya yonelen bloklarin ahsap kuruluslu ortii sistemi 24. Edirne Siivari Kiglasi, bati blogun iist katinin mekan taksimati ve ahsap
kuruluglu ortii sisteminden detay

25. Edirne Siivari Kislast, doguya yonelen bloklarin (koguslar) yan cephelerinden ayrinti 26. Edirne Siivari Kiglast, ahir olarak kullanilan bloklardan i¢ duvar detay:

66




27. Edirne Siivari Kislast, bati kanadinmn iist katindaki mekanlardan bir 28. Edirne Siivari Kiglasi, bati kanadinin iist katindaki mekanlardan bir diger

goriintim goriintim
g
& &

29. Edirne Siivari Kislasi, kuzeye yonelen bloklarin yan cephelerinden bir goriiniim

30. Edirne Siivari Kiglast, kuzeye yonelen bloklarin orta kesiminde
bulunan kapilardan bir diger goriiniim
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31. Edirne Sivari Kislasi, U planl kislanin kuzey kanadinin iki katl boliimiiniin i¢ mekanindan bir goriiniim

Degerlendirme ve Sonug¢

19. ve 20. yizy1l baglarinda insa edi-

len Osmanli kislalari, donemin teknik
sartnameleri esas alinarak planlanmus ve
uygulanmigtir. Bu teknik diizenlemeler,
askeri yapilarin fonksiyonel gereksi-
nimlerini, plan tipolojilerini ve yapim
standartlarini belirleyen ayrintili metin-
lerdir. Ozellikle 1875-1876 tarihli Fenn-i
Mimari, 1887-1889 tarihli Fenn-i insaat
ve 19061907 tarihli Rehber-i Insaat-1
Askeriyye adl1 kitaplar bu konuda 6n
plana ¢ikmaktadir. %

Fenn-i Mimarive Fenn-i Insaat adli
kitaplarda yer alan bilgilere gore kis-
lalar; piyade, stivari ve topgu olmak
tizere ii¢ gruba ayrilmaktadir. Bunlar
g6z ontinde tutularak olusturulan kisla,
teknik sartnamesine gore stivari kislalart
hakkinda “insanlar ve hayvanlar i¢in tek
bina” ve “insanlar ve hayvanlar i¢in ayr1
binalar” olmak tizere iki farkli tasarim-
dan bahsedilmektedir. S6z konusu kisla
binalary, arazi ve topografya uygunsa
bir alay1 barindirarak “U” planli olarak
tasarlanabilmektedir. Bu sekilde inga
edilen kiglalarda orta avlu bir duvarla
kapatilarak talimhane olarak kullanila-
bilmektedir.

Yukarida genel hatlariyla agiklanan
Avrupa ve Osmanli cografyasindaki kisla
yapilarinin plan ve mimari 6zelliklerini
incelemekte oldugumuz Stivari Kiglasin-
da da bulmak miimkundir. Plan semast,
cephe diizeni, yapt malzemesi ve teknigi,
yap1 elemanlari, tastyici ve orti sistemi,
mekan tasarimy, islev-mekan-yapr iliskisi
acilarindan, bahse konu kislalarla biyik
benzerlikler gostermektedir. Ancak zaman
icerisinde cereyan eden savas, deprem,
yangin, vb. nedenlerle 6zgiin plan semasi
ve mimari karakteri degisime ugramistir.
Ayni sekilde askeri yapilarda ¢ok fazla yer
verilmeyen mimari siisleme programy,
Stivari Kislasrnin sadeliginde karsilik
bulmaktadur.

Eldeki veriler ve sahada yapilan incele-
melere dayanilarak Stivari Kislasrnin insa
edildigi zamandan bugiine, ti¢ onemli
miuidahaleye maruz kaldig1 ve buna bagli
olarak da kontur-kitle-gabari-cephe ve
plan diizeni bakimlarindan degisimlere
ugradigr soylenebilir. Ancak bu tig 6nemli
miuidahalenin ne zaman, hangi nedenlerle
yapildigi hususu, simdilik belirsizdir. Kigla
kompleksini olugturan yapilarin ayni za-
manda tasarlanarak insa edilip edilmedigi,
edilmediyse hangi yapilarin sonradan ilave

edildigi de su an igin belirsizligini koru-
maktadir. Arsivlerde yapilacak kapsamli
arastirma ve incelemelerle bu bilinmez-
likler giderilebilecektir. Kesin olarak
bilinen ise kislanin ana giris-bat1 cephesi-
nin 6nemli 6l¢tide ilk yapim déneminin
karakterini buiytik 6l¢tide korudugudur.
Bunu elimizde mevcut iki arsiv fotografi
ile yapinin (kislanin ana yapisinin) giinii-
miizdeki durumu kesin bir sekilde yansit-
maktadir. Osmanli ve ATASE arsivlerinde
yapilan kisa bir ¢alismadan elde edilen
belgelere gore, Stivari Kiglasrnin yukarida
belirtilen ve fotograflarla da somutlastiri-
lan tig bityiik onarim-ilave-degisimi disin-
da farkl tarihlerde onarimu icin kararlar
alindig1 goriilmektedir. Ancak belgelerle
sabit bu onarim kararlarinin uygulanip uy-
gulanmadiginy, uygulanmigsa ne sekilde ve
kiglanin hangi kisimlarinda uygulandigini
6grenmemize yardimei olacak bilgilerden
simdilik mahrumuz. Yapi tizerinde yapilan
incelemelerden de bu verileri tespit etmek
mimkiin olmamaktadir.

Insa edildigi donemin idari, askeri, ekono-
mik ve sosyal sartlari dikkate alindiginda,
Siivari Kislas'ndan daha komplike ve
anitsal askeri yapilarin ortaya konuldugu-
nu belirtmekte yarar vardir. Bu durumu

28|, Aytar, Sultan Abdulaziz Dénemi Kisla Yapilarinin Canakkale Cimenlik Kislasi Orneginde Korunmasina Yénelik Bir Yontem Onerisi, Doktora Tezi,
Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi, 2016, 76. Askeri mimari tipolojisinde igin ayrica bkz. Ciftci, 19. Yuzyilda Osmanli Devletinde Askeri Mimari...

2 Ciftci, 19. Yuzyllda Osmanli Devleti'nde Askeri Mimari ..,

76: Aytar, Sultan Abdulaziz Dénemi Kisla Yapilarinin., 79.



Edirnedeki askeri yapilarda (kisla, hastane,
vd.) gozlemlemek miimkiindiir. “U” planh
Edirne Stvari Kislasinda inga malzemesi ola-
rak beden duvarlarinda diizgiin kesme, kaba
yonu ve moloz tas, hatillarda tugla; i¢ mekan
taksimatinda kemerlerde ve niglerde tugla; or-
tide ise ahgap malzeme kullanilmistir. D6ne-
min yapi-insa teknigine uygun sekilde yigma
olarak insa edilen kiglada ortii sistemi olarak
idari-komutanlik birimi ad1 altinda kullanilan
iki katli mekanlarda kirma cat1, kogus-ahir-
larda ise besik cat1 uygulanmus, dig kismu ise
kiremit kaplanmustir. Ahir-kogus mekanlari,
i¢ten ahsap makas sistemiyle olusturulmus bir
ortitye sahiptir. Ozgiin haliyle tamamen sivali
olan kisla yapisini olusturan bloklarin cephe-
lerinde, simdiki halde iki sira halinde pence-
reler yer almaktadir. Alt siradakilerin daha
biyiik oldugu bu pencereler, simetrik aralik-
larla yerlestirilmistir. S6z konusu pencereler,
dusey dikdértgen formlu, tas soveli ve lentolu
olup tugla ile olusturulmus basik formda
hafifletme kemerlerine sahiptir. Kislanin bati,
ana cephesindeki tiggen alinlikla sonlanan
boliimiin ytizeyinde yer alan pencerelerden
tst kat seviyesinde olanlar yuvarlak kemerli,
digerleri ise disey dikdortgen formlu, soveli
ve lentoludur. Kislanin ahir-koguslarinin yan
cephelerinde bulunan pencereler de kendi
icerisinde ayni karakterde, simetrik ve birbir-
lerinin tekrar1 seklindedir.

Kiglanin incelenen ana bina bloklarinda hali-
hazirda siva raspa ¢aligmalart devam etmekte-
dir. Ozgiin haliyle biitiin duvar yiizeyleri sival
olan kisla yapilarinin raspa sonrasinda ana
inga malzemesinin (kaba yonu ve moloz tas ile
tugla) oldugu ortaya ¢ikmustir.

Yukarida da vurgulandig: gibi insa edildi-

gi ve kullanildigi devrin askeri yasaminin
hafizalar1 olan bu yapilarin gergeklestirilecek
dogru restorasyon uygulamalari ile dokusuna,
karakterine, ruhuna uygun sekilde verilecek
yeni fonksiyonlarla toplum hayatina yeniden
kazandirilmasi ve toplumsal hafizanin stirekli-
liginin yasatilmasi umut edilmektedir.

Kaynakca

Ahmed Stkri. Piyade ve Siivari Smiflarina Mahsus ve
Programina Muvafik Fenn-i Mimari. Istanbul, (1300
(1884).

Akyiirek, G. Bilgiyi Yeniden Insa Etmek: Tanzimat Dine-
mi Osmanl Mimarlgi. Doktora Tezi, Yildiz Teknik
Universitesi, 2008.

Aytar, 1. Sultan Abdiilaziz Dénemi Kisla Yapilarmun Ca-
nakkale Cimenlik Kislast Orneginde Korunmasina
Yonelik Bir Yontem Onerisi. Doktora Tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2016.

Ciftgi, A. 19. Yiizyilda Osmanli Devletinde Askeri Mimari
ve Istanbulda Insa Edilen Askeri Yapilar. 2 cilt, Dok-
tora Tezi, 2 cilt, Yildiz Teknik Universitesi, 2004.

Erbil, B. M., Burnak, T. M. “Askeri Mimari Alaninda
Yapilan Doktora Tezlerinin Icerik Analizi”, 8. In-
ternational History and Culture Conference, (October
14- 15, 2024 Ankara), Ankara, 2024, pp. 20- 33.

Ertugrul, A. “XIX. Yiizyilda Osmanlida Ortaya Cikan
Farkli Yap: Tipleri’, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir
Dergisi, Cilt 7, Say> 13, Istanbul, 2009,s. 293- 312.

Mehmed Rifat. Fenn-i Mimari, Insaatta Istihkam Oluna
Gelen Piyade ve Siivari ve topcu Zabitanina mahsus
Kavaid-i Ameliyyeyi Cami’ Risale. Istanbul, 1291
(1875- 76).

Mustafa Resid. Fenn-i insaat, Mekteb-i Fiinun-i Har-
biyye-i Sahane Piyade ve Siivari Siniflarna Mah-
susdur. Mekteb-i Fiinun-i Harbiyye-i Sahane
Matbaasi, Istanbul, 1303- 1304 (1887- 88).

Osman Nuri bin Omer Sevki Pasa. Fenn-i nsaat. Mek-
teb-i Fiinun-i Harbiyye-i $ahane Matbaasi, Istan-
bul, 1309 (1893).

Osman Nuri bin Omer Sevki Pasa. Fenn-i Insaat. Mek-
teb-i Fiinun-i Harbiyye Matbaasi, Istanbul, 1312
(1896).

Osman Nuri bin Omer Sevki Paga. Fenn-i nsaat. Mek-
teb-i Fiinun-i Harbiyye Matbaasi, Istanbul, 1324
(1908).

Ozen, O. II. Mahmud Dénemi Askeri Islahat Siirecinde Or-
taya Cikan Kisla Yapilari ve Mimari Ozellikleri, Dok-
tora Tezi, Istanbul Universitesi, 2013.

Ozendes, E. Osmanlinin Ikinci Baskenti Edirne. Istanbul,
2000.

Unkazan, S. Edirne ve Cevresinde Osmanli Donemi Askeri
Mimari. Edirne, 2013.

Yildiz, Yasin. “Tarihi ve Kiiltiirel Mirasin Korunma-
sinda Milli Saraylar Yaklagimi” Erdem, 87 (2024)
201-230.  doi.org/10.32704/erdem.2024.87.201
Erisim 10.03.2026.

Arsivler:
Cumbhurbaskanligi Osmanli Arsivi

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Arsivi

0€:S (QVSIN) tejheles LI

Ise|$1y| 11eANS aulipg

epuiwe|Beg isewlpy g|$iy ljuewsQ IwauQQ ewsejijneg

1sa|eyep ewansely

69



http://doi.org/10.32704/erdem.2024.87.201 

70

EKLER

2

3
%

Belge No: 1. Edirnede yeniden yaptirilan Mekteb-i Idadinin cam ve cercevelerinin ikiser kat olarak insa ettirilmesi ile iiciincii Ordu

merkezinde bulunan top¢u ve siivari kiglalart koguslari ile Haleb Kislasi koguslart ve ahirlarinin tamiri hakkinda 02. 01.1871 tarihli belge
(B.O.A. 110.9.1.3.Osmanli- Rus Harbi (1877-1878).124.04.47)



OSMANLIARS ]

A.JM.00018.00082.001

Belge No: 2. Edirnede Siivari Kiglast ve Piyade Kislast Homaminin H. 16. 01.
1275 tarihli tamiri hakkinda (BOA, yer: A. }M.00018.00082.001)

0€:S (QVSIN) tejheles LN

Ise|$1y| 11eANS aulipg

epuiwe|Beg isewlpy g|$iy ljuewsQ IwauQQ ewsejijneg

1sa|eyep ewansely

71




Milli Saraylar, Yil: 2026, S: 30, s. 72-91
DOI: 10.66570/msdergisi.1876031
Goénderilme Tarihi: 29 Ocak 2026
Kabul Tarihi: 13 Mayis 2026

RAHIiME iRCAL* ®

ASK UGRUNA YANMAK MI
YAKILMAK MI?

D.'T.C.E Suz u Gudaz El Yazmas:
Minyatiirlerine Ait Bir Inceleme™

@ @ @ This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.
BY NC

* Dr. Rahime ircal, Milli Egitim Bakanligi, Uzman Ogretmen, rahimeircal@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1168-0809.

** Makale yUksek lisans tezinden Uretilmistir. Rahime Akalan, “D.T.C.F. Yazma Eserler Koleksiyonunda Yer Alan Suz u Gudaz Mesnevisi
Minyaturleri” (Yuksek lisans tezi, Ankara Universitesi, 2020)


mailto:rahimeircal@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-1168-0809 

ASK UGRUNA YANMAK MI YAKILMAK MI?
D.T.C.F. SUZ U GUDAZ EL YAZMASI
MINYATURLERINE AiT BiR INCELEME

Ozet

Suz u Gldaz, Hint menseli bir anlatinin islam ede-
biyatina uyarlanmasiyla ortaya gikan ve askin yaki-
¢l gucini konu edinen bir eserdir. Iran’da yuzyillar
boyunca dile getirilen ask metaforlarini farkh bir
baglama tasiyan bu eser, 6zglin anlatisiyla dikkat
cekmektedir. Safevi déneminin geleneksel kalipla-
rinin disina ¢ikan tasvir Uslubuyla birlesmesi, ese-
rin islam tasvir sanati icerisindeki yerini ayricalikli
kilmistir. Her ne kadar Hindistan’da kaleme alinmis
olsa da iran’da bilytk ilgi géren Suz u Giidaz'in,
Islam sanatina yeni bir soluk getirdigi asikardir. Bu
calisma, séz konusu yeniligi, Dil ve Tarih-Cograf-
ya Fakiltesi Yazma Eserler Koleksiyonu’'nda yer
alan Suz u Giudaz mesnevisi (Mustafa Con A 532)
nishasi 6zelinde ortaya koymayi amacglamakta-
dir. Ayrica, eserde gbzlemlenen yenilik¢i unsurlar
Safevi tasvir sanati baglaminda degerlendirilmisgtir.
D.T.C.F. niishasinin daha iyi anlasilabilmesi igin
iran’da istinsah edilmis diger Suz u Giidaz niis-
halariyla karsilastirmalar yapiimistir. isfahan’da
istinsah edildigi dislnilen bu yazmalar tizerinden
dénemin resim Uslubu incelenmis; benzerlikler ve
farkliliklar ortaya konulmustur. Ote yandan, 17.
yiizyildan itibaren iran tasvir sanatinda etkisini gos-
teren Bati resminin tesiri ile gelisen “ferengi-sazi”
Uslubu da ele alinmistir. D.T.C.F. nishasinin diger
yazmalardan farkli olarak kalem-i siyaht Gslubuyla
istinsah edilmis olmasi, bu teknigin ayrica deger-
lendirilmesini gerekli kilmigtir. Kisacasi arastirma
hem yuzyillardir séylenen ask hikayelerinden farkh
Hint mensgeli bir ask éykisi hem de geleneksel
resme yeni soluklar getiren Usluplarla gérsellegtiri-
len D.T.C.F. Suz u Gidaz Mesnevisi minyaturlerini
tanitmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: islam Sanati, Safevi Resim
Sanatl, isfahan, Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi
Yazma Eserler Koleksiyonu, Suz u Giidaz, Feren-
gi-sazi, kalem-i siyahf.

BURNING FOR LOVE OR BEING
CONSUMED BY FIRE? AN ANALYSIS OF
THE MINIATURES IN THE SUZ U GUDAZ
MANUSCRIPT OF D.T.C.F.

Abstract

Suz u Gudaz is a work that emerged from the
adaptation of an Indian narrative into Islamic
literature, dealing with the burning power of
love. This work, which carries the love meta-
phors expressed in Iran for centuries into a
different context, is noteworthy for its original
narrative. Its combination with the painting style
that deviates from the traditional forms of the
Safavid period has made the work a privileged
place within Islamic painting. Although written
in India, Suz u Gudaz, which received great
interest in Iran, clearly brought a new breath

to Islamic painting. This study aims to reveal
this innovation specifically in the Suz u Gudaz
Masnavi (Mustafa Con A 532) manuscript locat-
ed in the Manuscript Collection of the Faculty
of Language and History-Geography. Further-
more, the innovative elements observed in the
work have been evaluated within the context

of Safavid painting. To better understand the
D.T.C.F. manuscript, comparisons were made
with other copies of Suz u Gudaz transcribed

in Iran. The painting style of the period was
examined through these manuscripts, believed
to have been transcribed in Isfahan; similarities
and differences were highlighted. Furthermore,
the influence of Western painting on Iranian art
from the 17th century onwards, particularly the
‘ferengi-sazi" style, was also considered. The
fact that the D.T.C.F. manuscript was tran-
scribed in the kalem-i siyaht style, unlike other
manuscripts, necessitated a separate evaluation
of this technique. In short, the research aimed
to introduce both a love story of Indian origin,
different from the love stories told for centuries,
and the miniatures of the D.T.C.F. Suz u Gtdaz
Masnavi, visualized with styles that brought new
life to traditional painting.

Keywords: Islamic Painting, Safavid Painting,
Isfahan, Faculty of Language and History-Ge-
ography Manuscript Collection, Suz u Gudaz,
Ferengi-sazi, kalem-i siyaht.
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Giris

[slam edebiyatinda agk atesiyle yanmak,
siklikla kullanilan bir metafordur. Bu metafo-
run islendigi eserlerden biri de Suz u Gudaz
mesnevisidir. Yanma ve yakilma eylemlerinin
ask temastyla buttinlestirildigi bu mesnevinin,
Safevi doneminde iranda resmedilmis cesitli
niishalari bulunmaktadir. Bu niishalardan

biri de Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yazma
Eserler Koleksiyonunda yer alir. Bu ¢alismanin
amacl, soz konusu yazmanin (D.T.C.E, Mustafa
Con A 532) minyatiirlerini tanitmak ve eseri
bilim diinyasina kazandirmaktir. incelemenin
odaginda D.T.C.E niishasi yer almakta; bu
nushanin resimleri, tslup 6zellikleri ve iko-
nogratik unsurlari analiz edilmektedir. Ayrica,
karsilastirmal bir degerlendirme yapabilmek
amaciyla diger niishalardan da yararlanilmistir.
Bu sebeple kullanilan diger niishalar hakkinda
ayrintili bilgi verilmemistir.

Calisma kapsaminda 6ncelikle mesnevinin
oykiisi ele alinmus, ardindan bu 6ykiiye ilham
veren Hint gelenegi “sati” tizerinde durul-
mustur. Boylece eserin igerigine yonelik arka
planin anlagilmast amaglanmigtir. Devamin-
da, eserin tretildigi donemin sanat ortamini
kavrayabilmek i¢in 17. yiizyil Safevi tasvir
tslubu genel hatlariyla degerlendirilmistir. Bu
cergeve, hem Suz u Giidazin islam resim sanati
icerisindeki yerini belirlemek hem de yapilacak
karsilagtirmalara zemin hazirlamak agisindan
onem tasgimaktadir.

Calismanin esas konusu D.T.C.E Suz u Giidaz
niishasi oldugu i¢in niisha ilk once genel olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglikta yazmanin
kodikolojik incelenmesi, miizenin verdigi
bilgiler, bitkisel bezemeli ilk sayfasy, resimleri,
Suz u Giidaz isminin ilk gegtigi kisim gibi me-
tinden bazi bilgiler verilmektedir. Burada amag
D.T.C.E Suz u Gudaz niishasini inceleyen bir
arastirmacinin eser hakkinda hem fiziksel hem
icerik olarak bilgilenmesini saglamaktur.

[zleyen asamada, Suz u Giiddaz mesnevisinin
farkli nashalariyla kargilagtirmali bir incele-
me yiritilmastir. Bu mukayeseli yaklagim,
ozellikle yakin donemde resmedilmis niishalar
arasindaki tislupsal ve ikonografik benzerlikler
ile farkliliklarin tespit edilmesine imkan tani-
mustir. Bu dogrultuda, D.T.C.E Suz u Giidaz

niishasinin diger yazmalarla értiisen ve ayrisan
gorsel yonleri degerlendirilmistir.

Calismada D.T.C.E niishasi, temelde gorsel
malzeme tizerinden ele alinmig; incelemenin
odagini minyatiirler olusturmustur. Bununla
birlikte, resimli sayfalarda yer alan metinler

de dikkate alinarak gorsel ve yazili anlati
arasindaki iligki sorgulanmustir. Aragtirma
kapsaminda yalnizca inceleme odagini olus-
turan D.T.C.E niishasinda tasvir-metin iliskisi
ayrintili bicimde ele alinmig; diger niishalar ise
agirlikli olarak gorsel benzerlik ve farkliliklar
tizerinden degerlendirilmistir. Bu yaklagim, s6z
konusu niishanin 6zgtin konumunu belirleme-
ye yonelik bir yontem tercihi olarak benimsen-
mistir.

Kisacast, ¢alismanin merkezinde yer alan
D.T.C.E niishasi hem fiziksel hem de igeriksel
ozellikleri bakimindan incelenmis; ardindan
diger niishalarla kargilastirilarak benzerlik ve
farkhliklar ortaya konulmustur.

Suz u Giidaz Mesnevisinin Oykiisii
ve Oykiiye llham Veren Bir Hindu
Gelenegi

Mesnevide, cocukluklarindan itibaren
birbirlerini seven iki gencin diigiin giiniinde
yasanan trajik bir olay anlatilmaktadur.
Lahorda yasayan bu asiklarin evlenmesine
Prens Danyal tarafindan izin verilmis,
ardindan kizin babasinin da onayiyla digiin
hazirliklar: baglamustir. Ancak digiin giint
damadin Gzerine bir duvarin yikilmasi
sonucu geng adam hayatini kaybeder. Bunun
tizerine gelin, sevdigiyle birlikte 6lmek ister
ve damadin yakilacag atese kendini atmak
icin donemin hiikiimdari1 Ekber Sah'tan izin
talep eder. Hikkiimdar, gelini bu kararindan
vazgecirmeye caligsa da bagarili olamaz ve
sonunda izin vermek zorunda kalir. Gelin,
adeta bir dugin alay1 egliginde sevdigiyle
birlikte yanmaya gider.

Bu anlaty, “yanma” ve “yakilma” kavramlarini
ask temasiyla i¢ ice sunmaktadir. Hikayede
goriilen bu durum, Hint kokenli “sati'”
gelenegiyle iliskilidir. Sati, kocasini kaybeden
kadinin onunla birlikte yakilmasini 6ngoren
bir uygulamadir. Dul kadinn, yakildigi zaman
tanrigalardan ‘Sati Savitri’ veya ‘Sati Parvati’®”

'Sati, dul kadinin élen esiyle birlikte yakilmasi gelenegidir. Hindu toplumunda uzun slre uygulanmis olan bu ritéiel, kadinin sadakat ve erdem gdstergesi
olarak degerlendirilmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. G. Johnson, Hint Dinyasi, gev. M. Pekin, istanbul: i\etwgwm Yayinlari, 1998, 226; Yalcin Kayali, “Eski Bir Hint
Gelenegi: Sati”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi Dergisi 53/1 (2013), 365-379; John Stratton Hawley, “The Iconographies of Sati”, iginde
Sati: The Blessing and the Curse, New York: Oxford University Press, 1994, 24-35. Meena Gaur, Sati and Social reform in India, Jaipur: Publication Scheme,
1989, 45.

2Sati (Parvati): Sati geleneginin baslangici Parvati ve esi Siva'nin ask dykustnde gortlmektedir. Bkz. Cem Kiling, Mitoloji SézItgd, izmir: ilya Yayinevi, 2011,
258.

Sati (Savitri): Bir prenses olan Savitri’'nin esi Satyawan icin yaptigi fedakarliklar Hindistan’da evli kadinlarin dulluktan kaginmasini ve kocalari igin uzun bir
hayat saglamasini 6gutlemek igin anlatimaktadir. Harish Chandra Upreti ve Nandini Upreti, The Myth of Sati, Bombay: Himalaya Publishing House, 1991, 2



seviyesine erisecegine salik verilmistir. Esasen
bu gelenek, kadint kocasiyla yakilmaya
mecbur birakmaktadir. Gergek aska, tanrica
seviyesine ulagmasi disinda da toplumdan
diglanmasi sebebiyle kadin, bir nevi zorunlu
gonilli olarak yakilmaktadir. Yakilmayan

dul kadina ¢ok az yiyecek verilmekte, hor
gorulmekte ve dullugunu belli eden kiyafetler
giydirilmektedir. Yani toplumsal bakis agist,
dul kadinin 6liimi se¢gmesini mecburi hale
getirmektedir.’ Bu gelenek, kadina toplumsal
ve dini bir anlam yiikleyerek onu bu eyleme
yonlendirmektedir. Dolayisiyla Suz u Gudaz
mesnevisi, yalnizca bir ask hikéayesi degil; ayn1

cevresinde yeniden yorumlanarak yeni

bir kimlik kazanmustir.® Babiir hitkiimdari
Ekber Sah1n, geleneksel ilahi aska kavusma
anlatilarindan farkly, 6zgiin bir hikaye talebi
dogrultusunda bu tiir metinlere ilgi gosterdigi
bilinmektedir. Bu baglamda Suz u Giidaz,
klasik ask anlatilarindan ayrilan yonleriyle
dikkat cekmektedir.®

Prens Danyal da tipki Ekber Sah gibi yeni,
ozgin agk oykist ister.” Bu istek yazmada su
dizelerle belirtilmistir:

“Be harfi taze horrem koni giis Ki tarih-i kohen
gerded feramus”

zamanda belirli bir kiltarel pratigin edebi ve

- . o (Yeni bir soz ile kulaklari 6yle senlendiresin ki
gorsel temsili olarak degerlendirilebilir.

eski sozler unutulsun)®

Eserin yazar1 Nev'i’ ise kisa siirede 6zgiin bir
ask oykist olan Suz u Guidaz1 yazar. Nev'i,
kisa siirede “6zgtin” bir ask 6ykiisti yazma
¢alismalarini tamamladigini nishada su
dizelerde belirtmistir:

Suz u Giidaz Mesnevisinin Uslubu
Hakkinda Bazi Tespitler

Suz u Giidaz hem Hindistanda hem de Iranda
istinsah edilmis bir eserdir. Hint kokenli

bir gelenege dayanmasi, onu Islam tasvir
sanati igerisinde farkl ve 6zgiin*bir konuma

“Be mesti an reh-i na refti reftem (Mest olmus
sekilde o gidilmemis yoldan gittim).""

“Reh-i yek sale der heft-i refti reftem (Bir yillik
yolu bir haftada gittim).”

yerlestirmektedir. Eserin ¢ikis noktas: Hint
kiiltiirii olmakla birlikte, iran edebi ve sanatsal

SUpreti ve Upreti, The Myth of Sati, 14.

*Hindistan’da Ekber déneminde, eski dykuilerin Sanskritce’den gevrilerek uyarlanmasi Hint-Fars akimindan kaynaklanmistir. Ornegin Hintlilerin
Mahabharata destani, Farsgca’ya Razm-name olarak gevrilmistir. R. Babagolzadeh, Understanding the Mughal Book of War, A Translation and
Analysis of Abu’l-Fazl's Preface to the Razmnama, YUksek lisans tezi, Simon Fraser University, 2001, 9.

Ramz-name 6rnegi icin bkz. Ramz-mane, Britisih Museum Library, 1598, Or 12076

Ramz-name disinda diger bir 6rnek te Mahabharata destanindan ilham alarak yazilan “Nal ve Daman”dir. Iran’da be@enilen bagka bir Hint destani
uyarlamasidir. Hint metinlerinin iran dil ve kuilttirtyle yeniden yorumlanmasi, yeni eserleri meydana getirmistir. Rajeev Kinra, “Time History and Re-
ligious Imaginary in South Asia” icinde Make it Fresh: time, tradition and Indo Persian Literary Modernity, Ed: Anne C. Murpy, Rutledge: 2011, 21.

Rajeev Kinra, “Time History and Religious Imaginary in South Asia” icinde Make it Fresh: time, tradition and Indo Persian Literary Modernity, Ed:
Anne C. Murpy, Routledge: 2011,21.

®A. Javani, F. M. Hassanabadi, “Wedding Ceremony, Chaharshanbehsuri or indian sati tardition: a subject analysis of mural in ChehelSotunPlaca
of Isfahan”, Inderdisciplinary journal of contemporary researcah in business, United Kingdom, 2(2012), 141.

’Suz u GlUdaz, a.g.e., s.7. Ayrica mesnevide Ekber Sah’in bir araciyla yazar huzuruna gagirdigini ifade etmektedir. Bununla birlikte eserin giris
kisminda Ekber Sah’'tan 6évglyle bahseden sair, mesnevinin Ekber Sah'in talebiyle yazildigini séylemistir. Yazar, Suz u Gudaz'in yazilis tarihi 1605
olmalidir diye eklemistir. Bkz. NeVv'i, Suz u Guidaz, 17. Ayrica Walters Art Museum’da Stz u Gudaz nushasinin incelendigi makalede; Ekber Sah’in
Uglnct oglu Danyal'in ayagina kapanip damadin derdini anlattigindan bahsetmistir. Bu sebeple Ekber Sah’in htikimdarligi déneminde, Prens
Danyal hamiliginde yazildigi dusunulmektedir. Fahime Zarezade, Jila Yarali, “Hanisi ber Sahtari Nigarhayi Mesnevi Suz u Gudaz Mevcud der
Muze-i Walters”, Mutaalat-e Sebhe-qarre, Danisgah-i Sistan Belucistan,16(H.S.1403)61-78. ilaveten, eserde Ekber Sah’a évglerin yer aldigi bir
kisim vardir. Bu kisimda “adaletli, cihan padisahi Ekber Sah” ismine rastlanmaktadir. Bkz. https://ganjoor.net/nouee/suzogodaz/sh6#pretab. Muh-
temelen Ekber Sah’in déneminde yaziimasi, onun hakkinda évguyle bahsedilmesini gerektirmistir. Eserin basinda Allah’a, peygambere ve dénem
padisahina 6vgu, yazmalarin vazgegilmez dilidir. Buradan da anlasildigi gibi Ekber Sah déneminde yaziimis olan Suz u Gidaz, onun Uguncu oglu
Sehzade Danyal hamiliginde istinsah edilmis olmalidir.

8Ekber Sah, yillardir séylenen “gul-bulbul” “mum-pervane” “Leyla-Mecnun” “Ferhad-Sirin” kissalarindan sikildigini yeni hikayeler duymak istedigini
soylemistir. Bkz. Nev'i, Suz u Guidaz, 17.

*Muhammed Riza Kabushani, Nev', (d. Kabushan, Kugan-1563/6. Burhanpur-1610) iran asilli sair Sufi Sah Muhammed Kabushani’'nin soyundan-
dir. Hindistan’da sanat hayati Mirza Yusuf Han Meshedi (Celaleddin Ekber $Sah déneminde Kasmir valisi ve kumandan) déneminde baslamistir.
Sonrasinda Prens Danyal himayesine girmistir. Gazel, kaside, rubai, mesnevi tarzinda eserler vermistir. Nev', S0z u Gidaz mesnevisi ile Gne
kavusmustur. Sunil Sharma, “Naw'i maddesi”, Encyclopaedia iranica online, 2014. https://www.iranicaonline.org/articles/nawi-poet/

Nev'i, Hindistan’da yasamis ama Horasan 6zlemini cekmistir. Bu 6zlem su dizelerle anlagiimaktadir:
“Op oo &S Olnl b S 4 Sl

09 (0 &S Dlulys 4 US o35 s 37

“Beni alip gétiren iran'in topragini gézyaslarim dokaltr.

Hind'in ¢igek tohumlarini (g6zyaslarim) Horasan’a géturur.”

"Nev'i, SUz u Gtidaz, Mustafa Con A 532, s.7. Stz -0 Gudazi 6nemli kilan Hint Uslubu ile bagidir. Daha énce ele alinmamis bir agk dykistnun
anlatiimasi eseri 6zgtn kilmaktadir. Zarezade, Yarali, “Hanisi ber Sahtari Nigarhayi Mesnevi Suz u Gudaz Mevcud der Muze-i Walters”,66.
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Eserin konusu, 6zgiin olsa da mesnevi nazim kalanlarinin tamami renklidir.

tarzinda yazildigi igin Nizaminin Hamsesine T o
Y slis Hindistandaki sati gelenegini bir agk anlatisi

cercevesinde ele alan Suz u Giidaz mesnevisi,
17. yiizyihn ortalarinda Iranda biyik ragbet
gormistir. Cehel Stitun Sarayrnda kabul
odasinin duvarinda Islam sanatinda sikca tasvir
edilmis olan agk sahnelerinin yaninda ‘Hindu
prensesin sati sahnesi’ dikkat gekmektedir.
Cehel sttun saray1 duvar resimleri, 1647
yilinda tamamlanmistir, ancak Hintli
prensesin kendini esiyle yakma hazirliginin
anlatildig1 bu sahne, 1649 yilinda Safeviler
Kandahar kaybettikten sonra eklenmistir. Bu
kompozisyon, 6zgiin bir konuya sahip olsa da
tislup olarak 17. yiizyilin ortalarinda Isfahan
ekoliinde yer alan karakterlerden olusmustur.”

oykindigi diisiniilmektedir.! Nizaminin
Hamsesi ve Nev'inin Suz u Giidaz adli
eseri, edebi kurgulama ve mesnevi tarzinda
yazilmis bir ask 6ykiisii olmast bakimindan
benzerdir."?17. yiizyila tarihlenmis olan Suz u
Guidaz mesnevisinde sati geleneginin gergek
hayatta yapilmus olmasi, 6ykiiye realizm
kazandirmaktadir. Bu realist algi, sematik
bir tislupta tasvir edilmistir."* Ayrica bu
gercekgi anlatinin yalnizca sembolik degil,
ayni zamanda toplumsal bir arka plana sahip
oldugunu gostermektedir. Sati ile ilgili metinler
“Suz u Giidaz” ve “Sati-name”, Iranda iki farkh
kisi tarafindan yazilmustir. Biri Nev'i digeri ise
Kesmirli bir mahkamdur."

Isfahan ekolii, 1598 yilinda Safevi baskentinin

Suz u Giidaz Mesnevisinin Isfahan’a tagmmasindan sonra Sah Abbas

Tasvirlerini Kavramak icin Safevi
Uslubuna Bakis

doneminde olusturulmustur. 1598 yilinda Riza
Abbasi, kiitiiphanenin basina getirilmistir.
Saray kiitiiphanesinden 1603-1610 yillart

d lan Riza Abbasi, tek
16. ytizyilda doniistim siirecine giren Safevi arasinda ayrivan Hiza Abbasl, fekrat ayn’

tasvir sanati Suz u Giidaz mesnevisinde

ele alinan konunun alisilmisin disindaki
tuslubuyla geleneksel tasvir anlayiginda yeni
bir boyut kazanmugstir. Geleneksel ask siirleri
ve oykiilerden farkli olarak Hindistanda
yasanmis bir agk éykiisiinii [ran resmine ve
edebiyatina tasimis olmasi, esere 6znel bir
yer kazandirmaktadir. Hindistanda yasandig
farz edilen bir 6ykii olmasina ragmen Iranda,
Hindistanda oldugundan daha ¢ok tin
kazanmigtir. Ekber donemine atfedilen tek
bir kopyast yerel bir atélyede tiretilmistir."
Babiir donemine ait olan kopya, 1630 yilina
tarihlenmis olan ince siyah kalemle (kalem-i
siyahi) yapilmus ti¢ adet resim igermektedir.'®
Adi gegen (British Museum, Or 2839) Babiir
ntishasi ile D.T.C.E ntishasinin kalem-i siyahi
tslubu ile resmedilmis olmasi benzerdir.
Yazar tarafindan edinilen ve iranda istinsah
edilmis niishalarin D.T.C.E niishasi disinda

goreve geldiginde tarz1 degismistir. Nitekim
yeni tarziyla donem modasini, resmini ve
diger ressamlar etkilemistir."* Abbasi, Kazvin
okulunun ana renklerini degistirip yerine kizil
kahve, bordo, asit yesili renklerini kullanmustur.
Ayrica 1570-1590 arasinda popiiler olan

zayif figtirlerin yerini daha kalipli bedenler
almistir. Figiirler, badem gozl, yuvarlak
yuzlidiir. Bu figiir tipleri kaliteli ipek, altin
yaldizli giysiler tizerine islenmis ve Avrupa,
[ran ve Hindistanda moda olmustur. Boylece
Riza Abbasi, yeni bir modanin dogusuna ve
gelismesine onclitk etmistir.” 1611 yilinda
Sah Abbas, Erdebil tekkesine mavi beyaz
porselenleri bagisladiktan sonra resimlerde
de bu porselenler goriilmeye baslanmugtir.
1630-1640 yillarinda mavi beyaz porselenlere
ek olarak beyaz veya monokrom porselenler
gorulmistar.® (bkz. Resim 8)

"Kinra, Make it Fresh: time, tradition and Indo Persian Literary Modernity, 21-23. Ayrica Nizami’nin Hamsesi ile ayni vezne sahip oldugu bildirilir. Ya-
kub Ajand, “Kaknusvar der Ates (Tefhisi der bab Mesnevi-i Stz u Gudaz ve Divar-i der Chel Stun)”, Feslelame-i Gulistan-i Huner (5) H.S. (1375),119.

?Masummeh Farhad, “Searching fort he new: later Safavid painting and the ‘Suz-u Gawdaz”, The journal of the Walters Art Museum focus on collecti-
on, 59, (2001), 118.

“Robert Hillenbrand, Persian Painting from the Moghols to the Qajars, London: I.I. Tauris Publishers, 2000, 50.

"“Nev'i, Suz u Gudaz, 17. Ayrica kaynak olarak verilen bu eserin 23 sayfasinda Kesmirli mahkdmun bilgileri su sekilde verilmistir. Kesmir Ceza Mahke-
mesi, Vefat Tarihi: 1273 Hicri (1856 Miladi), Sati-name, Kutiphane No. 350, Dogu Arastirmalari, Seringer, Kesmir. Bkz. Nev'i, Suz u Gudaz, 23.

Farhad, Searching for the new: later Safavid painting and the “Suz u Gawdaz”, 116. Baska bir arastirmada mesnevinin yazilis tarihi M.1610 (H.1019)
olarak sdylenir. Zarezade, Yarali, “Hanisi ber Sahtari Nigarhayi Mesnevi Suz u Gudaz Mevcud der Muze-i Walters”,64

®Farhad, “Searching fort he new: later Safavid painting and the ‘Suz-u Gawdaz”, 119. Bu kopya gtntmtzde British Museum’da yer alir. Bkz. Stz-u
Gudaz, British Museum, Or 2839 Ekber dénemi, 17. Ylzyilin baslari.

'"Sheila R. Canby, The Golden Age of Persian Art 1501-1722, London: British Museum Press, 1999,133. Cehel Sttun sarayinda bulunan bu gorsel icin
bkz. Geng kadinin sati seramonisine hazirlik sahnesi, Sah Abbas dénemi,17. yuzyilin ilk yarisi, yagl boya, Cehel Stun Sarayi, (“Wedding Ceremony,
Chaharshanbehsuri or indian sati tardition: a subject analysis of mural in ChehelSotunPlaca of Isfahan”) Sati rittieli, Kagar déneminde bir Kuran kabi-
nin Uzerinde de goérulmektedir. Bkz. V&A Museum, W455-1922, 1850-1900.

'8Sheila R.Canby, Shah Abbas The Remarking of lran, London: The British Museum Press, 2009,36.
'°Sheila R.Canby, Shah Abbas abd the Treasures of Imperial Iran, London: The British Museum Press, 2009,79.
2Canby, The Golden Age of Persian Art, 167.



[sfahan ekoliinde resimde Bati etkisi ferengi-
sazi*! olarak literatiirde yer edinmistir.
Fereng; 1. Frenk, Avrupa 2. Fransa anlamina
gelir? Sazi: Sahten fiilinin genis zaman
kokudar. Sozlikte 21 anlami vardir. Bu
tamlama ile uyumlu olan yapan, diizen,
sistem anlamlaridir.” ‘Ferengi-sazi’ Avrupa
(6ykiinen, benzeyen) tarzi resimler olarak
adlandirilabilir. Bat1 etkisine iliskin izler,
Suz-u Gidaz mesnevisinde de a¢ik bicimde
gozlemlenmektedir. Kompozisyonda yer alan
dikdortgen bigimli pencere araciligiyla dis
mekana ait unsurlarin gériintr kilinmast, iki
boyutlu yiizey anlayisinin otesine gegilerek
hacimsel bir derinlik arayigina isaret
etmektedir (bkz. Suz u Giidaz, Chester Beatty
Library, P269). Bunun yani sira, 6zellikle agag
tasvirlerinde dikkat ¢eken tonlama kullanimi
da soz konusu etkinin yansimalari arasinda
degerlendirilebilir (bkz. Resim 9). Ote yandan,
Resim 12de kadin figtirlerin boyunlarinda
yer alan hag benzeri kolyeler de Bat1 etkisinin
ikonogratik diizeydeki bir gostergesi olarak
yorumlanabilir.

[ran resim gelenegini Avrupa ikonografisi,
dogrusal ve atmosferik perspektif modelleme,
golge 151k oyunlari gibi resimsel tekniklerle
harmanlayan ferengi-sazi’ 1630'Tu yillardan
itibaren [randa kullanilmaya baglanmistir. Bu
resim teknigi, 17. ytizyilin son donemlerine
kadar Safevi toplumunun kitap sanatlarindaki
temel temalarini, degerlerini ve inanglarini
belirtmenin bir yolu haline gelmistir. Fars
edebiyaty, dini tarih ve otorite kavramlarinin
yani sira erotik, neo-platonik agk oykilerini
resimleyen Safevi sanat¢ilari tarafindan
kullanilmustir. Ne geleneksel Iran resmi ne

de tam anlamuyla Avrupa resmi kategorisine
girmeyen eklektik bir tiir olan ferengi-sazi,

2IFereng-i Sazi, Bati tarzi, Avrupai Uslup, Frenk isi, Alafranga tarz olarak da adlandirilabilir. Esasinda iran’da resme giren bati resmini

tanimlamak amaciyla kullanilmistir.

ozellikle Isfahan'da ikamet eden Safevi seckin
sinifinin ilgisini gekmistir. **

Riza Abbasinin sanatsal mirasinin yani sira
Avrupa resmine 6ykiinme ¢abalar, (ferengi-
sazi) Suz-it Glidaz mesnevisinde kullanilmistir.
Riza Abbasi sonrasi oglu Sah Safi, Mu'in
Musavvir, Muhammed Ali, Muhammed
Kasim, Muhammed Yusuf, Hint resim tslubu
ve Avrupa resim Gislubunu, ikonografisini Iran
begenilerine gore yorumlayan sanatgilardur.
Muhammed Zaman ile bu gelisim artarak
devam etmistir.?®

Dogu-Bati sentezi sonucu tretilen ¢iplak
insan figtrleri, 17 ytizyilda tek yaprakh
murakkalarda gtinliik hayattan sahnelerle
birlikte goriilmektedir® [sfahanda
Avrupalilarin sayisi arttik¢a Bati giyim kusami,
¢giplak figiirler resimlerde sik¢a kullanilmugtir.
Riza Abbasiye ait olan iki ¢iplak kadin

figiirt, gergekei betimlemesi konuya bagli
olmayan ilk ¢aligma olarak nitelendirilmistir.
(Harvard Art Museum ve Freer Gallery of Art,
F1954.2) Sirin'in banyo tasvirlerinde saglar1
goguislerini kapatmustir, ancak bu iki tasvirde
de kadinlarin gogiis ve bacaklar giplaktir.?”
Suz-ii Giidaz mesnevisinin bazi niishalarinda
gelinin gogiislerinden bir tanesi ¢iplak olarak
betimlenmistir.?® (Pek ¢ok tasvirde gelinin

tek gogstinti agik gorialir. Bunlardan bazilari,
resim 13-14-22-24-25-29)

Suz u Giidaz mesnevisi Iran ask dykiilerine de
farkli bir soluk getirmistir. Cihangir'in kardesi
Danyal,” bu eseri gergek sevginin hissedildigi,
tipki Ferhad ve $irin gibi birlikte bitytiyen

iki gencin gergek bir ask hikayesi olarak
tanimlamistir.®

2Mehmet Kanar, Farsca Turkce SézIik, istanbul: Say yayinlari, 2019, 1130.

2Kanar, Farsga Turkge Sozlik, 846.

2Amy S. Landou, “From poet to painter: Allegory and metamophor in a seventeen century Persian painting by Muhammed Zaman”,
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master of Ferengi-sazi, Mugarnas Journal Article, 28, (2011) 103. o
€W
®Farhad, “Searching fort he new: later Safavid painting and the ‘Suz-u Gawdaz”, 115. §
2Ashley Mayeri Burns, The development of the seated female nude in seventeenth-century Safavid painting, London: University of Lon- gg’
don, 2016,100-101 £
Y
27Axel Langer, European Influences on Seventeenth-Century Persian Painting Of handsome Europeans, naked ladies and Parisian time- g
pieces, Zurih: The fecination Persia: Persian- Europa dialoge in seventeeth century art& and contemporary art of Teheran, 2013,180. -
#A. S. Laundau, Eros and sexuality in Islamic artiginde “Visibly Foreign visiblye female; The eroticisation of Zan-I Farangi in seveteenth-
century in Persian Painting”, editor F. Leoni, M. Natif, USA: Ashgate Publishing, 2013,113.
Aslinda islam resminde ilk olarak Adem ve Havva figtirlerinde gortlse de ciplaklik cogunlukla banyo sahneleri ile baglantilidir. Hamse-i
Nizami'de Sirin’in banyo sahnesi”, Heft Peyker'de iskender'in “sirenleri gorme sahnesi” 6rnek olarak verilebilir. Burns, The development of
the seated female nude in seventeenth-century Safavid painting, 9.
2Suz u Gudaz mesnevisinin Prens Danyal’a atfedildigi sdylense de Nev’'i mesnevinin basinda Ekber Sah'in istegiyle yazildigini belirtmistir.
Nev'i, SGz u Gudaz, 23
%Juan Cole, Safavid Iran and Neighbors iginde "The Imagined Embrace: Gender, Identitiy and Iranican Etnicity in Jahangiri Paintings”, 77
Ed. M. Mazzaoui, Utah: The University of Utah Press, 2003,52.




Safevi donemimde istinsah edilmis olan Suz

u Gidaz mesnevisinin, Dil ve Tarih Cogratya
Fakiiltesinde Mustafa Con A 532 kayduyla yer
alan nashasi kodikolojik olarak incelenecektir.
Yazmanin resimleri ikonografik ve tislupsal
agidan degerlendirilecektir. Kolofonu olmayan
yazmanin tarihi belirsiz oldugu i¢in bu
konuda da saptamalar yapilmaya ¢aligilacaktir.
Niisha daha 6nce ayrintili olarak ¢aligilmamis
ve yayinlanmamugtur.,

D.T.C.F.’nin Gizli Hazinelerinden Bir
Tanesi: Suz u Giidaz

D.T.C.E Mustafa Con A 532 numarali Suz
u Glidaz mesnevisi daha once Turkge bir
¢aligmaya konu olmamustir.*' Yazma, toplam

D.T.C.E niishasinda arada da eksik sayfa
oldugunun kanitidir. D.T.C.E niishasina eksik
olan bu kismi almak yerine var olan beyitler
numaralandirilmaya devam edilmistir. Zaten
miize tarafindan yapilan numaralandirilmada
da yazmada 5-6 sayfanin eksik oldugu
goriilmektedir.

Mesnevinin D.T.C.E niishasinda Suz u Gudaz
adilk gegtigi misra, “Muhabbetname-i siz u
gudaz eg” seklinde ifade edilmektedir. **

Suz u Giidaz mesnevisindeki ask 6ykiistiniin
ana kahramanlari iki sevgilidir ki bu sevgililer
¢ok kiigiikken sozlenmislerdir. Bu s6z, su
dizelerle ifade edilmistir:

“Be tifli namzed gerdi de bahem (Cocukken
birbirleriyle nisanli olmuglar)”.*

78

451 beyitten olusmaktadir. Yazmanin eksik,
yirtik sayfalart mevcuttur. Tespit edilen

ara sayfada yer alan 31 beyitte son kisimda
yer alan iki gencin durumlari ile ilgili
hatime, balik ve semenderin miinazarasi yer
almamaktadir. Kontrol edilen metin 600
beyitten olusmustur.*

Hikaye 135. beyitten itibaren anlatilmaya
baslanir. 137. beyitte ise “do Hinduzade-i
megreb-i fereste, beser-halet veli kudsi sereste”
yazar. (Insan goriniimlii fakat melek mesrepli
ve melek huylu iki Hindu) Genglerin Hint
asilli olduklar1 bu beyitte vurgulanir.

Ask ugruna yanmanin ana konu edindigi

Mesnevinin ilk beyti: (Ilk beyit hem yazmada Nev'inin kiymetli eseri “Suz u Giidaz’

hem de kontrol edilen metinde aynidir) adl yazmaya ayni cilt iine “Elif Abdal
05 (SIS 3 S 1y (S 03 GSIU Iy gl i () Mesnevisi*” de eklenmistir. Suz u Giidaz
o e - Mesnevisi toplam 48 sayfadir. Her sayfanin
Allahim giilislerim agida dondi tizerine miize yetkilisi tarafindan kursun
Gozyasim ciger yarama doldu (Cigerimi delip kalem ile sayilar eklenerek 25 varak oldugu
gegti).” belirtilmistir. Ancak yazmanin tist kisminda

Yazmada ilk resme kadar toplam 70 beyit yazan bu saytlara gore 4. varak yani 5. ve 6.

vardir. Bazi eksikler ve farklar ile birlikte takip
edilen matbu metinde asag1 yukari ilk 53

beyit aynidir. D.T.C.E (Mustafa Con A 532)
niishasinda 53, Londra India Office Library
(no: 1670) ise 57 beyitten sonra yazmalarda
bir fark tespit edilmistir. Londra India Office
Libraryde yer alan 58 beyit ve 89 beyit
arasindaki yazilar, D.T.C.E niishasinda yoktur.

sayfanin eksik oldugu gortilmustiir. Farsca
sayilar takip edildiginde eser 48 sayfa, toplam
24 varaktir. Hem miize gorevlisinin hem de
yazarin numaralandirmasi ilk sayfada yer

alan bitkisel bezeme sonrasinda yer almistir.
48 sayfa sonrasinda Zuhuri'nin Elif Abdal
Mesnevisi baslamis ve 10 sayfadan olusmustur.

31Suz u Gudaz mesnevisi minyattrlerinden Walter Art MUseum nushasi, Fehime Zarezade, Jila Yarali tarafindan ¢alisiimistir. Bkz. Fahime Zarezade, Jila Yarali,
“Hanisi ber Sahtari Nigarhayi Mesnevi Suz u Gudaz Mevcud der Muze-i Walters”, Mutaalat-e Sebhe-qgarre, Danisgah-i Sistan Belucistan,16(H.$.1403)61-78. S6zU
edilen bu calismada iran’'da konu ile ilgili yapilmis tic makale ismi verilmistir. Bu makalelerde Paris, Chester Beatty, British Museum Hint niishasinin gectiginden
bahsedilir. Bu makalelerden sadece bir tanesine erisilmistir. Bu makalede adi gegen nushalar disinda Cehel Stun sarayi duvar resminden de bahsedilmektedir.
Erisilen makale Yakub Ajand, “Kaknusvar der Ates (Tefhisi der bab Mesnevi-i Suz u Gidaz ve Divar-i der Chel Stun” Feslelame-i Gulistan-i Huner 5(H.S. 1375),
117-122.

32K ontrol edilen matbu metin igin bkz: Molla Nev'i, Suz u Gtidaz, Cev. Emir Huseyin Abdi, Tahran: Entesarat-e Bonyad-e Ferheng-i iran, 1367 Matbu olarak basim
gerceklestiriimis olan bu eserin orijinali Londra’da yer alan India Office Library’de 1670 kaydiyla yer alan yazmadan yapilmistir. Londra India Office nishasinda
mesnevinin ilk 18 beyti mukaddime kismidir. 19-48. beyitler arasinda mtnacat, 49-64. beyitler arasinda naat kismi yer almaktadir. 65-156. beyitler arasinda hikaye-
nin neden yazildigi agiklanmaktadir. 157-173. beyitler arasinda Ekber Sah’a ¢vgu yapiimistir. En son kisimda ise semender ve baligin minazaralari yer almaktadir.

%Bu farklar saptanmis olmakla birlikte mukayeseyi burada belirtmek makalenin sinirliligi iginde mumkun gérinmemektedir. Ayrica ¢alisma el yazmasini kodikolojik
olarak incelemeyi amag edinse de edebi bir galisma olmadigi i¢in beyitlerin fark ve benzerlikleri tek tek belirtiimek yerine genele odaklanimistir.

%NeV'i, SUz u Gudaz, Ankara, D.T.C.F., Mustafa Con A 532,7. Nev'i nin eseri olan Sz u Gudaz mesnevisi ilk olarak Ekber-name bagligiyla Lakna lehcesinde
1867-68 yilinda Mirza Davud irani tarafindan terctime dilmistir. Mesnevi, 1912 yilinda Londra'da Seylan Anand'da yayimlanmis ve 1912 yilinda K. Coomaraswamy
tarafindan tercime edilmistir. Molla Nev'i, Stz u Gudaz, 23.

%Elif Abdal Mesnevisi, Zuh(ri(1537-1617) tarafindan Sebk-i Hindi Uslubunda yazilmistir. Elif Abdal Mesnevisi D.T.C.F. yazma eserler kitiphanesinde Mustafa Con
533 kaydiyla yer alir. 92 beyitten olusan yazmanin (¢ minyattrd vardir. Hikayenin 6zeti ve Osmanlica nishalarinin mukayesesi icin bkz. M. Esat Harmanci, “Elif
Abdal Hikayesi”, Uluslararasi Sosyal Arastirma Dergisi, 75, (2020), 54-63.



Eserin miizedeki kaydi su sekildedir:

Eserin Adi: Suz u Gidaz

Eserin Yazari: Nev-i (Muhammed Riza)
Koleksiyon: Mustafa Con A 532

Eserin Tarihi: -

Istinsah Yeri:-

Telif Yeri: -

Telif Tarihi: -

Eserin Konusu: Edebiyat Mesnevi
Yazmanin Dili: Farsca

Yazi Tiirii: Talik

Kagit Tiirii: -

Kagit Boyutu: 234x134 mm

Yaz1 Alani Boyutu: 174x94

Satir Sayisi: 15

Yaprak Sayisi: 1b-24b

Eserin Fiziksel Ozellikleri: Arka deffe yok,
siraze dagilmis, yapraklar kopmus.

Eserin Cilt Ozellikleri: Sirt: kahverengi
mesin, deffeleri ebruli kagit kapli mukavva
cilt.

Eserin Tezhip Ozellikleri: 1bde mavi
tizerine miizehhep, tigh nefis serlevha, yazi
alan1 mavi yaldiz ve kirmizi tahrirle gevrilidir.
Bazi beyitler, capraz sekilde istif edilmistir.
Deffe® icinde stilize cicek motifi vardir.
Miirekkep Rengi: Siyah

Zahriye: Mustafa Con kiitiiphanesi mithri
ve D.T.C.E kiittiphanesi demirbas kaydu ile
cilt i¢indeki eserlerin isimleri (Suz u Giidaz-1
Nev'i ve Elif Abdal-1 Zuhuri) kayitlar: ile
musavver 12 adet siyah kalem ibaresi vardir.
Igerik: Olen kocasina bagliligi dolayistyla
onunla birlikte atese atilan Hintli bir kadinin
manzum hikayesidir.

Resim: 5a,6a,10a,12a, 15b,18b,20b,22bde
toplam 8 adet minyatiir (siyah kalem) vardur.
Ek Bilgiler: 1ada kaydedilen notta toplam
12 minyatiiriin bulundugu kayith olmasina
ragmen bu eser ve ayn cilt i¢indeki Elif Abdal
mesnevisinde 8+3=11 minyatiir mevcuttur.
Mustafa Con A 532 ve A 533 numaral eserler
ayni cilt igerisindedir.

Eserin ilk Sayfasindaki Bitkisel Motif
Tasviri

{lk sayfada miihiir vardir. Sayfanin iist
kisminda musavver 12 adet siyah kalem,
“Velican” altinda Suz u Giidaz, Elif Abdal-i
Zuhuri yazar. Burada ne maksatla Velican
ismi gegmis tespit edilememistir. Begenilen
resimlerin eski tistatlara atfedildigi
dustnilirse kalem-i siyahi tislubu ile istinsah
edilmis olan bu eserin de donemin 6nemli
nakkaslarindan “Velicana atfedilebilecegi

distinilmustar. Lakin bu bilgi ¢tkarimdan
ibarettir kesinlik icermez.

Eserin ilk sayfasi cetvellenmemistir. Sayfada
ayn1 kokten ¢ikmus yandan betimlenmis

ti¢ bityiik ¢icek motifi bulunmaktadir. Ince
dallar tizerinde yandan resmedilmis kiigiik
gigekler ve yapraklar dikkat ¢ekmektedir.
Kompozisyonda pastel renkler kullanilmistir.

Bitkisel bezemeli sayfadan sonra sekiz resim
yer almaktadir:

1 Suz u Giidaz, D.T.C.F, Mustafa Con A 532, Ik sayfa bitkisel bezeme.

1. Nev'inin Prens Danyal'in ayagina kapanma
sahnesi

2. Ateshane Tasviri
3. Gencin kizin babasindan izin alma sahnesi
4. Gelinin diigiine hazirlanma sahnesi

5. Damadin digiin giininde yikilan duvar
arasinda kalarak 6lmesi

6. Sati i¢in izin isteme sahnesi
7. Prens Danyal'in sati igin geline eslik etmesi

8. Sati sahnesidir. *

Detay

S’Deffe:1. Yan yuz 2. Kitap cildinin iki yanindan biri Bkz. Ferit Devellioglu, Osmanlica Tirkge Ligat, Ankara: Aydin Kitabevi, 2007.

*Resimler karsilastirma kisminda diger drneklerle mukayese edilirken betimlenecektir. iki ayri kisimda resimleri tasvir etmek fazlaca yer
isgal edip kafa karistirici olacagindan gérseller karsilastirma ve degerlendirme kismina eklenmistir.
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Bu resimler yazmanin tizerinde de not alindig1
gibi “Kalem-i Siyahi” tislubu ile istinsah
edilmistir. Kalem yahut miirekkeple yapilan
¢izimler kalem-i siyahi (siyah kalem (qalam-
siahi, siah-qalam) olarak adlandiriimaktadur.
Bati ve Cin etkisiyle olusturulmus olan bu
teknik, kirmizi veya siyah murekkeple taslak
olusturularak hazirlanmistir. ¥

Bu teknik, T.S.M.K. yer alan H.2154 numarali
Behram Mirza albimiiniin baginda yer alan
mukaddime (6ns6z) kisminda 16. ytizyil
Safevi yazarlari tarafindan kalem-i siyahi
olarak adlandirilmistir.* Kalem-i siyahi
resimlerde ana malzeme, siyah miirekkeptir.
Sulandirilarak renklendirilen kalem-i siyahi
resimlerde altin, giimiis renkleri, kirmizi,
mavi, yesil tonlart da kullanilmustir. Iranda

15. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan bu

tslup, 16. ytizyilda Sadiki Bey ve Riza Abbasi
resimlerinde en olgun donemine ulagmistir.
[laveten Riza Abbasi, akici ¢izgisinin ustaligini
kumag kivrimlarinin detaylarinda vurgulamis
ve onun kumas dokusunu betimledigi kalem-i
siyahi resimleri, donemin modasi olmustur.*!

Karsilastirma ve Degerlendirme

Bu boliimde, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
(Mustafa Con A 532) niishast ile farkli miize
ve koleksiyonlarda yer alan Suz u Gidaz
Mesnevisi niishalarindaki minyatirler
kargilastirmali olarak incelenmektedir. Bu
incelemenin amaci, D.T.C.F niishasi ve s6z
konusu niishalar arasindaki tslupsal ve
ikonografik benzerlikler ile farkliliklar1 ortaya
koymaktir.

Degerlendirme iki agamada ele alinmustir.

ilk asama, genel bir gergeve sunmayi
amaglamaktadir. Bu kapsamda, tespit edilen
Suz u Giidaz Mesnevisinin resimli niishalar
tasnif edilmis ve minyatiirler konu baghklarma
gore siniflandirilarak sistematik bir buitiinlitk
icerisinde ele alinmugtir.

Ikinci asamada ise daha derinlemesine bir
analiz gerceklestirilmistir. Bu dogrultuda,
D.T.C.E niishasinda yer alan resimli
sayfalardaki metinler okunarak gorsel ve yazili
anlati arasindaki iliski degerlendirilmistir.

B, O’Kane, “Siah Kalem”, iranica online, 2009.

“Ali Nihat Kundak, “Topkap! Saray! Mtizesindeki H.2155 Numarall Murakka” Yilksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Universitesi, istanbul, 2003,12. Ayrica
kalem-i siyahi icin bkz. Ali Nihat Kundak, “Cirakliktan ustaliga Safevi Déneminin Onde Gelen Bazi Kalem-i Siyaht nakkaslan” icinde Zeren Tanindi Armagani Islam

Resimlerin metni ne 6l¢tide yansittigi, hangi
sahneleri 6ne ¢ikardig1 ve anlatiya nasil katki
sagladigr incelenmistir. Ayrica, incelenen
sahnelerin diger ntishalardaki resimleriyle
kargilastirilmast yoluyla kompozisyon, figiir
diizeni gibi gorsel agisindan benzerlikler ve
farkliliklar ortaya konulmustur. Boylece,
D.T.C.E niishasinin hem ortak gelenek
icerisindeki yeri hem de kendine 6zgii yonleri,
gorsel agidan belirlenmeye ¢alisiimistir.

a. Suz u Giidaz Mesnevisi
Niishalarinin Tasnifi

Suz u Giidaz Mesnevisinin yer aldig1 baslica
miize ve koleksiyonlar sunlardir: [randa
istinsah edildigi bilinen ntshalardan ilki,
Paris Bibliotheque Nationalede bulunan
Pers 769, 1513v numarali yazmadir. Ciltli ve
tam bir eser niteligi tastyan bu niishada yer
alan minyattirlerin tek bir sanat¢1 tarafindan
tiretildigi anlasilmaktadir. Tasvirler, Riza
Abbasi iislubuna dykiinen bir anlayisla
gergeklestirilmistir. 1630’lara tarihlenen

ve Isfahan ekolii igerisinde degerlendirilen
bu yazmanin eski sahibi J. Otter, eseri I1.
Abbas donemi sanatgilarindan Safi Abbasa
atfetmistir. Buna karsilik E. Kithnel yazmay1
Mu'‘in Musavvire, Blochet ise Hint prenslik
okullarina baglamistir. Ancak Stockin, bu
atiflarin isabetli olmadigini ileri siirmektedir.*?
Bu nedenle, miize katalogunda belirtilen 1630
tarihi esas alinmustir.

Diger bir niisha, Chester Beatty Libraryde
bulunan P268 numarali yazmadir. Ciltli

ve tam bir eser olan bu niisha 1650 yilina
tarihlenmekte olup Muhammed Kasima
atfedilmektedir. Nev'inin 1610 yilinda Babiir
sarayina giderek Ekber Sahn oglu Prens
Danyal i¢in kaleme aldigi bu mesnevi, soz
konusu niishada da trajik bir agk anlatisi
cercevesinde ele alinmaktadir.®

Chester Beatty Libraryde bulunan ikinci
bir yazma P.269 numarali ve ciltli ve tam
bir eserdir. Cildi 1800-1825 tarihleri
arasinda yenilenmistir. Yazma 1650-1660
yilina tarihlenmekte olup Abdiilresite
atfedilmektedir. **

Dudnyasinda Kitap Sanati ve Kdltard, Istanbul: Lale Yayincilik, 2022

“IKundak, Topkapi Sarayr Muzesindeki H.2155 Numarali Murakka, 15-24.

“2|van Stochoucine, Les pentures des manuscripts de Shah ‘Abbas 1, Paris: Libraire Orientaliste Paul Geuthener, 1964, 153.

“Norah M. Titley, Persian Miniature Painting, Austin: Texas Press Edition, 1984, 123. Yazmaya ulagsmak i¢in bkz. https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Per_268/1/

LOG_0000/

4Yazmanin resimlerine erismek igin, https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Per_269/1/LOG_0000/


 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Per_268/1/LOG_0000/
 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Per_268/1/LOG_0000/
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Per_269/1/LOG_0000/

Walters Art Museumda yer alan Ms. W.649
numarali ve 1657 tarihli niisha ise nakkas
Muhammed Ali Meshedi'ye atfedilmektedir.
Eserin kolofonunda, yazmanin 1068 yili Safer
ayinin birinci giiniinde Murad el-Huseyni
tarafindan istinsah edildigi ve donemin 6nde
gelen ressamlarindan Muhammed Ali'ye ithaf
edildigi belirtilmektedir.

The Israel Museumda bulunan B69.0647/8
numarali 1657 tarihli niishada ise alt1 adet
minyatir tespit edilmistir. Bunun yani sira
Harvard Art Museums (2002.50.7), Museum
of Fine Arts Boston (6548) ve Wellcome
Library (no. 11923) koleksiyonlarinda esere ait
birer minyattr bulunmaktadir.

Son olarak, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Yazma Eserler Koleksiyonu'nda yer alan
Mustafa Con A 532 numarali niisha, ciltli
bir eser olup bu ¢alismanin temel inceleme
nesnesini olusturmaktadir.

Bu yazmalarda bulunan tasvirlerin
tasnifi su sekilde yapilabilir:

b. Resimlerin Tek Tek incelenmesi:

D.T.C.E niishasinda resmedilen ilk gorsel
Nev'inin Prens Danyaln ayagina kapanma
sahnesidir. D.T.C.E (Mustafa Con A 532)
yazmasinda sayfada gegen beyitler soyledir:

69. Beni diiserken goriip yiiceltti, Ayaklarinmn
dibinde secdeye varan bagimi kaldird:.

70. Giiliimsemesinin esintisi suskunlugumu
sonlandirds, Liitfunun mis kokusu aklim:
basimdan alds.

Sayfada gegen beyit minyatiirle uyumludur.
Nev'inin Prens Danyal'n ayagina kapanma
sahnesi D.T.C.F. (Mustafa Con A532),
Bibliotheque nationale de France (769 1513v),
Walters Art Museum (Ms.W.649) ve Chester
Beatty Library (P268-P.269)da yer almaktadir.

Bes tasvirdede sablon oldukg¢a benzerdir.
Cetvellenmis sayfada yer alan tasvirlerde
D.T.C.F niishasi (Resim 2) ve Paris niishasinda
(Resim 3) sayfanin tist kismindan disari

Tablo 1: Suz u Giidaz Mesnevisi Yazmalarinda Yer Alan Gorseller:

Wal- Chester Beat- Ches-ter Paris Bibli- The Israel Mu-seum  Well-come
ters Art ty Library no  Be-atty othéque Museum  Fine Art Lib-rary,
Mu-seum P.269 Lib-rary no Bos-ton, Londra,
Ms.W.649, P.268 6548 no.11923
1657

NevV'i Prens Varak no:5 Varak no:6 Varak no:6 Varak no:5 X X X

Danyaln aya-

gina kapanir

Ateshane X Varak no:7 Varak no:8 X X X X

Gencin kizin Varak no:9 Varak no:10-11 ~ Varak no:13 X Varakno:?  x X

babasindan izin

almasi

Gelinin digiine  Varakno:10  Varakno:13-14  Varak no:16 Varakno:10  Varakno:?  x X

hazirlanma

sahnesi

Damadin dii- Varakno:13  Varak no:17 X Varakno:?  x X

giin giiniinde

yikilan duvar

arasinda kala-

rak olmesi

Damadin Varak no:14  Varak no:18 Varakno:22 (2 Varakno:12  Varakno:?  x X

cenazesinin resim)

taginmasi

Sati i¢in izin Varakno:16 ~ Varakno:19-21  Varak no:25 Varakno:15  x X X

isteme sahnesi

Prens Danyalin ~ Varakno:17 ~ Varakno:23 Varak no:26-29  x Varakno:?  x X

sati igin geline

eslik etmesi

Sati sahnesi Varak no:21 ~ Varak no:26 Varak no:31 Varakno:17 ~ Varakno:?  Tek Yaprak  Tek Yaprak

Har-
vard Art
Mu-seum
2002.50.7

Tek Yaprak
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¢itkmus olan agag yapraklar: gorilmektedir.
Minyatiirlerin hepsinde ortada kalin,
kivrimli govdeli bir agag, arkada engebeli

bir tepe, 6n kisimda ise insanlar vardir.

Prens Danyal, ayagina kapanan Nev'i ve
cevresinde yaverleri yer almaktadir. Bitin
resimlerde Prens Danyal'in 6ne dogru
kivrilan boynu ve figiirlerin tel tel dagilmis
ziiliifleri benzerdir. Paris niishasinda renk
tonlamalary, 6zellikle ¢imenlik alanlar ve agag
yapraklarinda katmanl uygulama sayesinde
belirgin bir hacim etkisi olusturmaktadir.

Bu tonlamalardaki hacimli gortinim, Bati
etkisinin resme girisinin izleridir. Ayrica Paris
ntishasi ve Chester P269 numarali yazmada
tepelerin saga dogru egimli gortinimu
benzerdir. Chester P.269 numarali yazmada
bu tepelerin daha girintili ¢ikintili olmasy,
¢ok renkli tonlamalarla boyanmasi Paris
niishasindan farklidir. Prens'in taht tizerinde
oturmasi, Paris ntishast ve Chester P.269
numarali yazmada benzerdir. D.T.C.E niishasi,
kalem-i siyahi tislubuyla istinsah edilmesi ile
diger nishalardan ayrilmistir. Ancak Walters
Art Museum niishasi (Resim 3) ile D.T.C.E
niishasina bakildiginda figiirlerin yerlesimi,
Prens’in kolunu omzuna atmis durusu, sol
kistmdaki hizmetkarlarin el penge durusu,
sol alt kisimda nargile gubugu icen adam,
diger izleyicilerin sayfanin alt kismindan tist

bedenlerinin goriinmesi neredeyse aynidir.
Figirlerdeki tek fark, sag kisimda Walters Art
Museuma eklenmis olan fazladan bir erkek
figiiradir. 1ki tasvir arasindaki en 6nemli
tarkhilik ise D.T.C.E ntshasinin siyah kalemle,
Walters Art Museum nishasinin koyu
renklerle boyanmis olmasidir. Ote yandan
ayak 6pme sahnesi, Hint minyatiirlerinde
gortilen bir sablondur.* Walters Art Museum,
Chester P.269 numarali yazma ve D.T.C.E
niishasinda yapraklar: tek tek ¢izilmis agaglar
diger nishalarla farklilik gosterir. Chester
P.269 numarali yazmada ¢evredeki figirler
diger niishalarda oldugu gibi olay izleseler

de sag kisimda yer alan iki figtiriin ellerinde
birer kap tagimasi izleme gibi duragan bir
etkinlikten servis yapma gibi hareketli bir
etkinlige ¢agrisim yapar.

D.T.C.E nishasinda yer alan ikinci minyatiir
ateshane tasviridir. D.T.C.E yazmasinin 85.
beytinden sonra tam bir minyatirli sayfa
yer almaktadir. Ateshane tasvirinden 6nce
75. beyitte bulbiil ve pervane, 79. beyitte
Ferhat-Sirin, 80. beyitte Leyla ve Mecnundan
bahsetmektedir:

2. D.T.C.E yazma eserler
katalogu, Mustafa Con

3. Paris Bibliothéque
nationale de France,
A 532. Pers 769 1513y

4. Walters Art Museum Ms 5. Chester Beatty Library
.W.649 no P268 Chester Beatty,
Dublin, CC BY- 4.0

4 Bkz. Baburname, 1590, Metropolitan Museum, 67.266.4, Hindistan. Ayrica Emir Husrev Dihlevi'ye ait yazmanin Mir Abdullah Katib tarafindan res-
medilen bir nishasinda Prens’in ayagini 6pen sair tasviri yer almaktadir. Eser 1602'ye tarihlenmistir. Walters Art Museum, W.650.113A.



80. Dilimde sadece Leyla adi var, Mecnunda
sozden gayrisi yok.

81. Biri ateshanenin yamndan geger digeri putun
yolunda gelenegine gider.

82. Atese tapmanin ihtisamina bakimca duygun
cicek agar, varligin ger ¢op olur.

83. Insamin ruhunu kusatan baglar, kadin da
olsa erkek de agkin atesinde yanar kebap olur.

84. Her giizelin ardindaki ¢irkin tipki odunun
atesle kaynasmasi gibi alev alir.

85. Insan yaslamnca 5mrii ates olur, kendinden
bir parcay: atese birakir.

Resim tam sayfa olsa da metinden bagimsiz
oldugu soylenemez. Ayrica minyatiirden
sonra devam eden beyitlerden ilkinde yani 86.
beyitte su ifade yer almustir:

‘Ates bedeni yakip kavurdugunda
Ruhun is1g1 alevi dondurur”

Sayfada yazi olmasa da metinle baglantil bir
tasvir oldugu gorilmektedir.

Ateshane tasviri D.T.C.E (Resim 6), Chester
Beatty Library (P.269) ve Chester Beatty
Library (Resim 7)de yer almaktadir. Uzerinde
atesler ¢ikan yap1 6niinde insanlarin yer
almas, iki niishada da ortaktir. Anlatilmak
istenen konu, benzer sekilde betimlense

de detaylarda farkliliklar goralmektedir.
Chester Beatty nishasinda figtrlerin viicutlar
daha esnek hareketlilikte betimlenmistir.
Figiirlerin giyim kusamlarindaki gergekilik,
kiyafetlerdeki kivrimlar, hareketle savrulan
sallar, atesin duman ve kivileimlarindaki
tonlamalar realist bir betimlemedir. D.T.C.E.
niishasinda saga egilimli ates, Chester
nishasindaki kivileimlardan daha sekilseldir.
Ateshane 6ntindeki insanlarin el agmus

dua eder tavr1 ve Chester niishasina oranla
daha kati bir hareketlilikle ¢izilen bedenleri
bir kaos ortamindan ¢ok, sakin bir ritiieli
betimlemektedir. Chester niishasinin renkli,
altin yaldizli boyamasi, D.T.C.E niishasinin
kalem-i siyahi tislubundan farklidir. Chester
Beatty Library (P.269) numaral nishada
alevleri gokyuziine yiikselen ateshane ve
cevresinde insanlar yer alir. Cevrede diger
iki niishada oldugundan daha fazla insan
betimlenmistir. Perspektife uygun bir dizilim
gostermeyen bu figiirlerdeki sag ve sakal
taramalar1 dikkat ceker.

6. D.T.C.F. yazma eserler katalogu, Mustafa
Con A 532.

7. Chester Beatty Library no P268
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Dikkat ¢eken diger bir hususta yukari yani
atese dogru bakan figirlerin baslarinin
yerlesimidir. Beden tizerine baslar sonradan
eklenmis gibi buttincil olmayan bir goriiniim
vardir. Ateshanede dua eden insanlarim yer
aldig tasvirlerden biri de British Museumda
bulunmaktadir.*

D.T.C.E niishasinda tasvir edilen ti¢iinct
gorsel gencin, kizin babasindan izin alma
sahnesidir. D.T.C.F. (Mustafa Con A 532)
yazmasinda sayfada gecen beyitler soyledir:

167-170. beyitler damadin izin istedigi bu
minyatiirlii sayfada yer almistir. Damadin
kizin babasindan izin aldigi bu sayfada soyle
yazmaktadir:

167.Dilegim tez zamanda gercek olsun, eger
olmazsa dilegim de gonliim de biter. (mahvolur)

168.Heves haberin istilasinin def idir, Sevk
geldiginde ....sabirdir.

169. Icabet et ki muradima kavusayim, eger
olmazsa isyan ederim.

170. Maazallah bir garibi mahvedersin, ben
put ve puthaneye donmiis bir gimahkarim.
(Olurum)

D.T.C.F, detay

Chester Beatty, detay

Walters Art Museum, detay

Sozlerden de anlagilacag: tizere minyatiir ve
metin uyumu vardir. Gencin kizin babasindan
izin alma sahnesi, D.T.C.F. (Resim 8) Chester
Beatty Library (Resim 9) Chester Beatty
Library (P.269) ve Walters Art Museum
(Resim 10)da yer alnustir. Bitiin gorsellerde
esas konu geng ve kizin babasinin karsilikl
konusmasidir. Chester Beatty Library (P.269)
yazmasinda diger niishalardan farkli olarak
baska figiirler de vardir. Ayrica adi gegen
niisha i¢ mekanda betimlenmis olmasiyla
diger nishalardan farklidir. Kapali alanda
betimlenmis bu resimde yer alan pencere
resme hacim katma ¢abasidir. Ayrica pencere
tizerinde yer alan perdenin kivrimlari,
pencere igindeki nesneler bu gabay1 destekler
gortinimdedir. Walters Art Museum ve
D.T.C.E niishasinda damat ve babanin
konumu aynidir. A¢ik alanda betimlenen
niishalarda ortada buyiikge bir agag, arkada
tepelik, tas, bitki bekli zemin, akarsu ve
kargilikli oturan kizin babasi ve damat aday1
gortlmektedir. Hatta bu ti¢ resimde de
buytikliikleri farkli olsa da iki adet sayfanin
st kisminda, iki adet alt kistmda cetvel icinde
yazi bulunmaktadir. Resimlerin detaylarinda

farkliliklar bulunmaktadir.

Ug agac figiirii incelendiginde tonlamalar,
renk kullanimi farki daha somut olarak
gorilir. D.T.C.E niishasinda agag govdesinde
diiz gizgiler goze carpmaktadir. Dallara
ayrilan kistmlarin uglarinda 6bek seklinde
yapraklar mevcuttur. Bu yaprak obeklerinin
merkezi koyu ug kisimlart daha agik yesil

8. D.T.C.E. yazma eserler
katalogu, Mustafa Con

“Bkz. Ateshanede dua eden insanlar, British Museum, 1949.1210.0.7., Bu sayfada yazi yer almaz.

9. Chester Beatty Library
no P268 Chester Beatty,
A 532. Dublin, CC BY-4.0

10. Walters Art Museum
Ms. W.649



olup gerek agag govdesindeki gizgiler gerekse
agik koyu yesilli yaprak 6bekleri hayali
goriinimdedir. Sanatgi, agacin seklini ve renk
kullanimini gergekgi bir bigimde betimlese

de ¢izgiler ve tonlamalarla hayali bir imgeyle
biitiinlestirmistir. Chester Beatty niishasindaki
agag govdesinde hayali ¢izgiler yerine ara ara
goriilen budaklar vardir. Dal uglarinda 6bek
seklinde betimlenen yapraklarda agik ve koyu
yesil belli bir siralama ile kullanilmamustir.
Ayrica bu renklendirme yapilirken bir

¢izgi i¢inde nizami boyama yapmak yerine
firgay1 bastirarak gerekei bir goriiniim
yakalamaya ¢aligtlmigtir. Walters Art Museum
nishasinda ise agag govdesinde budaklar
gorulmektedir. Ancak bu kez yapraklar, 6bek
seklinde degil tek tek ¢izilmistir. Bu ¢izim,
hayali bir gorantimdiir. Ancak Walters Art
Museum niishasi, Chester yazmasindan

yedi y1l sonra istinsah edilmistir. Bu durum,
sanat¢inin tonlamay, bek seklinde ¢izim
yapmay1 bilmedigini degil de sivri uglu
yapraklari tek tek ¢izmeyi tercih ettigi seklinde
yorumlanabilir. Tek tek yapraklar ¢izilmis
aga¢ altinda oturan iki figiriin resmedildigi
diger bir resim ise Israil Miizesinde yer
almaktadir. Yazmanin tarihi 1657 yani Walters
Art Museum ile aynidir.*’

D.T.C.E niishasinda yer alan dordiincii resim
gelinin digiine hazirlanma sahnesidir. Resimde
gecen beytin bir kismi deforme olmustur. Bu
sebeple eksik kisim kontrol metninden bakarak
tamamlanmustur.

D.T.C.E (Mustafa Con A 532) yazmasinda
sayfada gegen beyitler soyledir:
198. Bir elinde kadehi digerinde ayna berberin

dizine oturdu,

199. Hurma agacinin altina oturdugunda,
berberin etegi gigeklerle doluydu.

Gelinin berberin dizine aga¢ altina oturmast,
ayna ve kadeh detaylarinin resimde de verilmesi
metinle uyumunu gostermektedir.

Dugiine hazirlanma sahnesi D.T.C.E (Resim 11),
Paris Bibliothéque nationale de France (Resim
12), Chester Beatty Library (Resim 13) Chester
Beatty Library (269) ve Walters Art Museum
(Resim 14) yazmalarinda yer almaktadur.
D.T.C.E nishasinda bulunan resim tahrip
olmustur. Ancak birbirine yakin oturan iki figiir
ve ayakta duran iki hizmetgi fark edilmektedir.
Resimde doga unsurlar1 gortliir ama figtirler
tahrip olmus gértinimdedir.

11. D.T.C.E yazma eserler 12. Paris Bibliothéque nationale de
katalogu, Mustafa Con A 532. France, Pers 769 1513v

13. Chester Beatty Library 14. Walters Art Museum
no P268 Chester Beatty, Ms. W.649
Dublin, CCBY- 4.0

Detay, Resim 12

47Yazma gorselleri icin bkz.The Israel Museum, B69.0647/8, 1657.
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Chester ve Walters Art Museum niishalarindaki
sablon benzerdir. Bityiikge bir agag altinda
oturmus iki kadin ile kargisinda ayakta duran
hizmetginin konumu benzerdir. Gelinin

ayna tutmasi, goguslerinin agik olmasi,
ortamdaki objeler, figtirlerin giyim kugamy,
tel tel ziliifleri de benzerdir. Bu iki resmin
tepelerindeki ¢izimden agag yapraklarindaki
golgelendirmelerin farklilastigi anlagilmaktadur.
Walters Art Museum niishasinda merkezi
koyu uglara dogru rengi agilan bir tonlama
gorilmektedir. Chester niishasinda ise

orta kisimlar daha aydinlik, kenarlari daha
koyudur. Paris ve Chester Beatty Library
(P269) niishasinda diger tig niishadan farkl
olarak gelin hazirhig i¢ mekanda ve daha
kalabalik olarak tasvir edilmistir. Birbirleriyle
etkilesim halinde kurgulanan ve gorece

esnek beden semalariyla tasvir edilen bu
figiirler, sahnenin hazirhk stirecini gergekei
bir yaklagimla yansitmaktadir. Ayrica her

iki resimde figtir tipleri ile duvar ytizeyinde
yer alan kus bezemeleri arasinda belirgin
benzerlikler gozlemlenmektedir. Bibliotheque
nationale de France koleksiyonunda bulunan
niisha (Resim 12) yakindan incelendiginde,
figiirlerin baslarinda yer alan tal 6rtiler ve
boyunlarindaki kolyeler dikkat ¢ekmektedir.
S6z konusu kolyeler, kanatlarini agmus bir

kus formu olarak yorumlanabilecegi gibi tiim
tigiirlerde ayn1 bicimde tekrarlanmast ortak bir

15. D.T.C.E yazma eserler
katalogu, Mustafa Con
A 532

Ms. W.649

16. Walters Art Museum

inang sistemine ya da belirli bir zorunluluga
isaret ediyor olabilir. Bu baglamda, figiirlerin
boyunlarinda hag benzeri bir unsur tasidiklary
ihtimali de degerlendirilebilir. Bununla birlikte,
eserin Hint kokenli olusu, farkli bir inang

ya da sembolik gelenege gonderme yapma
olasiligini da gliindeme getirmektedir. Bu
yorum kesinlik tasimamakla birlikte, Isfahan
merkezli sanat ¢evrelerinde gozlemlenen Batt
etkisinin s6z konusu resme yansimast olarak
degerlendirilebilir.

Damadin digiin giintinde yikilan duvar
altinda kalarak 6lmesi D.T.C.E niishasinin
besinci resmidir. Sayfanin alt ve st kisminda
yer alan beyitlerden alt sol kisimda kalan
deforme olmustur. Bu beyit, matbu niishadan
bakilarak okunmustur. D.T.C.F (Mustafa Con
A 532) yazmasinda sayfada gegen beyitler
soyledir:

263.0nu arayip buldugunda cigeri yand, sanki
basindan kaynar sular dokiilmiis gibi disar:
ciktr.

264. O miicevher topraktan ¢iktiginda,
gozlerdeki inciler goniil kanina akti.

Bu beyitlerden de anlagildig1 tizere damadin
oldugi sahne ve agitlar betimlenmistir. Resim
ve metin uyumundan s6z edilebilir.

17. Paris Bibliothéque nationale
de France, Pers 769 1513v

18. Cenaze merasimi, Walters
Art Museum Ms. W.649



Damadin diigiin giiniinde yikilan duvar
altinda kalarak 6lme sahnesi, D.T.C.F. (Resim
15), The Israel Museum (B69.0647/8), Chester
Beatty Library (P.269) ve Walters Art Museum
(Resim 16) yazmalarinda yer almaktadir.
Walters Art Museum, Chester Beatty Library
(P269) nushasinda ve Paris Bibliotheque
nationale de France (Resim 17)de cenaze
merasimi goriilmektedir. D.T.C.E niishasinda
yikintilar arasinda bir insan kalabaligi vardir.
Damadin cansiz bedeninin ¢ikarilma ani
betimlenmistir. Resim, kalem-i siyahi tislubu
ile istinsah edilmistir. Baz1 basliklar, kusaklar,
digmeler canli renklerle belirtilmistir. Isfahan
okulunun belirgin 6zelliklerinden olan

tel tel ztliifler, sa¢ sakal taramalari dikkat
cekmektedir. Figtirlerin karisik nizamda
dizimi kaosu basariyla betimlemektedir.

Yakasini yirtan figiir ve yiiziine mendil
tutanlar ile sanat¢i, iztintiy bedensel olarak
da tasvir etmistir. Gelinin tek gogsti acik, iki
elini yana agan gorintimi de bedensel olarak
acty1 simgelemektedir. Ancak ne gelinin ne de
diger figtirlerin yiizinde net ve gergek bir aci
ifadesi gorilmemektedir. Ancak olay izleyen
kalabalik basariyla resmedilmistir.

Walters Art Museum niishass; figiir yerlesimi,
figiir tipleri, taramalar, ztltfler, ac1 geken
insanlarin gortiniimleri, izleyiciler ile D.T.C.E
niishasiyla ¢ok benzerdir. Bu resmin oldukga
renkli istinsah edilmis olmasi D.T.C.E
nishasindan farklidir. The Israel Museum
nishasi, 1657 tarihinde istinsah edilmis olup
Walters Art Museum nishasiyla oldukea
benzerdir. Kompozisyonda figiir yerlesimi,
yine ayni formattadir. Ancak buradaki fark,
kaytan biyikli ve bir tane kalpak benzeri
baslik takan figiiriin olmasidir. The Israel
Museum niishast Walters Art Museum
nitshast gibi renklidir. Chester Beatty Library
(P269) niishasinda yikilan duvardan koparak
sigrayan pargalar, havada asiliymis izlenimi
veren kurgusal bir perspektif anlayisiyla
tasvir edilmistir. Figiirlerin beden hareketleri
aracihgyla tiztintti duygusu vurgulanmaya
calisilmis olmakla birlikte, bu duygunun

yliz ifadelerine ayni 6l¢tide yansitilamadig
gorillmektedir.

4Bkz. Suz u Gudaz, Chester Beatty Library no P.268 Chester Beatty, Dublin, CC BY- 4.0, 1650, Muhammed Kasim.

19. D.T.C.E. yazma eserler

21. Walters Art Museum Ms.W.649,  22. Chester Beatty Library no P268
Chester Beatty, Dublin, CC BY- 4.0

Yazmalarin ayni at6lyeden, yakin tarihte
¢ikmis olmasit muhtemeldir. Cenaze sahnesi
16307 tarihlenen Paris Bibliotheque nationale
de France ve 1657 tarihli The Israel Museum,
1657 tarihli Walters Art Museum ve 1650
tarihli Chester Beatty'nin iki niishasinda da
vardir. Ancak D.T.C.F. ntishasinda tabutta

bir cenaze merasimi resmedilmemistir.
Chester Beatty Library (P.268) niishasinda
diger yazmalardan farkl: olarak cenaze 6ncesi
gelinin de yer aldig1 bir topluluk betimlemesi
de yer almaktadir.®

20. Paris Bibliothéque nationale de
katalogu, Mustafa Con A 532. France, Pers 769 1513v
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23. D.T.C.E yazma eserler
katalogu, Mustafa Con
A 532.

24. Walters Art Museum
Ms. W.649

25. Chester Beatty Library
no P268 Chester Beatty,
Dublin, CC BY-4.0

D.T.C.E niishasinin altinci gorseli sati igin
izin isteme sahnesidir. D.T.C.F. (Mustafa Con
A 532) yazmasinda sayfada gegen beyitler
soyledir:

327. Bir alev gibi saygiyla zemine secde ederek
egildiginde su gibi teselli etti,

328. Sah, litfedip tahtindan ona dogru egildi,
dudaginin cevherini onun alnina sagti (alnina

dokundu)

Beyitte gectigi gibi tahtinda oturan sah,
gelinin alnina dokunurken betimlenmistir.
Yani resim ve metin uyumu vardir.

Sati i¢in izin isteme sahnesi, D.T.C.E. (Resim
19), Paris Bibliothéque nationale de France,
(Resim 20), Walters Art Museum (Resim
21), Chester Beatty Library (Resim 22)
Chester Beatty Library (P269) Suz u Giidaz
nishalarinda yer almaktadir. Ayrica benzer
figiir dizilimi ile sonraki ytizyilda Kagar
doneminde istinsah edilmis bir niishasina
ait resim de gorillmektedir. Bu resim, British
Library (MSOR 4938) de bulunmaktadr.

Altigen tahtin tizerinde oturan donemin
hitkimdari Ekber Sah olabilir. Metinde 355.
beyitten sonra, gelinin padisah huzuruna
¢ikip izin almasi anlatilmigtir. Burada Hint
sah1 veya sah olarak gectigi i¢in Ekber Sah
oldugu dastintilmektedir. Bitin yazmalarda
taht tizerinde sah, kargisinda gelin, ¢evresinde
erkek figtirleri vardir. Resim 20de yer alan
Paris Bibliothéque nationale de France ve
Chester Beatty Library (P269) harig, biitiin
niishalarda gelinin tek gogsii agik ve bir eliyle
alnini tutarken resmedilmistir. Resim 20de
gelin, giyinik ve yere diz ¢6kmils, sah ise onun
alnina elini koymus sekildedir. Gorsellerde
gelinin ya kendi alnia dokunmasi ya da
Sah'in onun alnia dokunmasi bir metafor
olmalidir. Hastalik dénemlerinde viicut
atesini tespit etmek i¢in diirtiisel olarak

alina dokunulur. Dolayisiyla kadinin igten

bir atesi oldugu tabir-i caizse bir i¢ yangini
oldugu gorsele bu sekilde aktarilmis olabilir.
Bu ¢ikarim tamamen 6znel bir yorumdur. Bu
resimle ilgili Fehime Zarezade, Jila Yarali adl
arastirmacilarin yaptigi yorumda ise sahin
gelini rahatlatmak, duygusal destek vermek
icin elini alnina uzattig ¢ikarimi yapilmigtir.*

D.T.C.E niishasinin yedinci gorseli Prens
Danyaln sati i¢in geline eslik etme sahnesidir.
D.T.C.E (Mustafa Con A 532) yazmasinda
sayfada gegen beyitler soyledir:

356. Yolun hepsini efsaneyi séyleyerek, Rahsi
(at) aheste siirerek goniil vererek git,

357. Ama o iki dlemden habersizdi, cani atesin
sevkiyle yanip tutusuyordu.

Beyitlerde gelinin sati i¢in yol aldig
sezilmektedir. Resim metin uyumu vardur.

Prens Danyaln sati icin geline eslik etme
sahnesi, D.T.C.F (Resim 23), The Israel
Museum (B69.0647/8), Chester Beatty Library
(Resim 24) Chester Beatty Library (P.269) ve
Walters Art Museum (Resim 25) niishalarinda
yer almaktadir. Metinde 455. beyitten sonra
gelinin sati i¢in gotirildagi anlatilmistir.

[zin alma sahnesinin metninde sah gecerken,
bu kisimda sehzade gegmektedir. Nitekim bu
kisinin Prens Danyal oldugu distintilmektedir.
Biitiin niishalarda figiir dizilimi, olay, tabiat
oldukga benzerdir. Giyim kusamlarda Hint
etkisi gortiilmektedir. D.T.C.E niishasinin
kalem-i siyahi tislubu ile istinsah edilmesi,
oldukga renkli betimlenen diger niishalardan
farkini ortaya koymaktadir.

D.T.C.E niishasinin sekizinci gorseli sati
sahnesidir. D.T.C.F. (Mustafa Con A 532)
yazmasinda sayfada gegen beyitler soyledir:

389. Igindeki sirdan haber verdi, yol gosterdi ve
Kevser'e dondii ates

390. Haber geldiginde, ates basimn iistiine
ulasms ve opiiciigiiyle ortiisiinii yok etmisti.

391. Kirpigin alevi sagini kapladi, atesin tozu
yiiziinii yikads.

392. Bagint heyecanla (esinin) dizine (omzuna?)
yasladi, dudagindan optii ve yiiziinii yiiziine
yasladh.

393. Onu gekip camndan daha sikica kucagina
sarilds, ¢iinkii cant unutup canan olmugtu.

394. Birinin cani digerinin tenine gecmis, tek
canda iki tene doniigtiiler.

49 Zarezade, Yarali, “Hanisi ber Sahtari Nigarhayi Mesnevi Suz u Gudaz Mevcud der Muze-i Walters”,70.

%0Museum Fine of Boston nushasinda da benzer bir gérinim vardir. Tek yaprakl sati sahnesi igin bkz. Museum Fine of Boston, 65.48, Muhammed

Kasim, 17 yy. ortalari.

51Bu derinlikli géruntm, Harvard Art Museum’da yer alan tek yaprak resimde de vardir. Gelinin arkasinda iki kadin, onu zorlar gibi gériinmektedir.
Yari giplak kadin (gelin) ise ufak bir ates topuna bir tutam sagini atmaktadir. Olen es sol tarafta, izleyiciler ise olaydan uzaktadir. Olay 6rgiist ayni
islenmese de 6len bir erkek, yakilan yari ciplak kadin sati gelenegini cagristirmaktadir. izleyicilerde farkl basliklar (Sarik, Sah Abbas dénemi baslik-
larr) hatta Batili bir sapka dikkat cekmektedir. Bkz. Sati sahnesi, Harvard Art Museum, 2002.50.7, 17. yUzyilin ikinci yarisi.



Kadinin kocasiyla yanma ani bu beyitlerde
anlatilmigtir. Resim ve metin uyumu vardir.

D.T.C.F. (Resim 26), The Israel Museum
(B69.0647/8), Paris Bibliothéque nationale
de France (Resim 27), Walters Art Museum
(Resim 28) Chester Beatty Library (Resim
29) ve Chester Beatty Library (P.269)
niishalarinda yer almaktadir. Ayrica Museum
Fine Art, Boston, (65.48, 17) ve Harvard Art
Museum, 2002.50.7da yer alan iki tek yaprakli
resim gortilmektedir. D.T.C.E, Walters Art
Museum ve The Israel Museum ntishalarinda
ortada yanan ates iginde esine sarilmig kadin
cevresinde toplanmis insanlar, ¢algicilar
bulunmaktadir. D.T.C.E. nishasinda sayfanin
tstinde yer alan yazilarin bulundugu
araliklarda insan kafalar1 gortilmektedir.
Resmin yaziyla biitiinlesmis hali ve resmin
sinirlanamayan ozgiirligii Chester Beatty
Library ve The Israel Museumda dumanlarin
cetvel digina tasmasiyla betimlenmistir.>
Dort gorselde de sayfanin ¢ogu resimden
olugurken, figtir dizilimleri, olayin anlatimi
benzerdir. D.T.C.E kalem-i siyahi, diger

iki niisha renkli olmasiyla birbirinden
ayrilmaktadir. Paris niishasinda ates
ortasinda yanan gift ve gevrede izleyiciler
vardir. Chester Beatty Library (P.269) Paris
yazmasina figiir dizilimi ile olduk¢a benzer.
Anlatilan olay, diger yazmalarla benzerdir.
Ancak Paris niishasinda kadin, ayakta heniiz
canli ve ates i¢inde goriilmektedir. Cevredeki
insanlari kargasasi, daha esnek beden
hareketleriyle daha gercekgi betimlenmistir.

Tepe ardindan izleyen prensin bir parmagini
agzina gotiirerek sasirmasi geleneksel bir
ifadedir. Resimde hacimli, derinlikli bir
goriiniim dikkat cekmektedir. Insanlar, ateste
yanan gift, tepe ardinda prens ve adamlary;
arkada bir tepenin, gokytiziinitin varligy,
derinlegen bir gortiiniim olusturmustur.®
Derinlikli doga, farkli Avrupai sapka, agacin
tamaminin gizilmeyip cetvelle sinirlanmast,
yakinda daha biyiik uzakta daha kigiik
figiirler tam olmasa da perspektifli bir
bakistir. Bu yoniiyle ferengi-sazi tislubunu
cagristirmaktadir. Chester Beatty Library
niishasinda biitiin resimlerden farklr olarak
onceki sayfalarda resmedilmis olan tabut
gorillmektedir. Ayrica bir digiin alay:

degil de atesi yakan, atese atilacak odunu
tagtyan, izleyiciler, Prens Danyal ve gelin
bulunmaktadir. Onceki resmin devami olarak
¢izilmesi, ayni karakterlerin yer almas,
gergek hayattan bir sahneyi betimlemektedir.
[dealize edilen bir diigiin an1 degil de aslinda
biraz sonra yakilacak tabut i¢inde bulunan
cesedi, onunla 6limi goze alan iki kolu agik,
saglar daginik, bir gogsui agik, yalin ayak gelin
gorillmektedir.
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Sonug

1610 yilinda kaleme alindig1 diigiiniilen

Suz u Giidaz mesnevisi, iranda uzun yillar
boyunca begenilerek tekrar edilen geleneksel
ask anlatilarina farkli bir soluk getirmistir.
Gul-balbul ve sem-u pervane gibi metaforlar
araciligiyla ilahi aska ulasmay1 konu edinen
klasik anlatilar arasina Hint menseli bir ask
oykiistiniin dahil olmasi, esere 6zgiin bir
konum kazandirmstir. Birbirine asik iki
Hindu gencin trajik hikayesi, Mecnun'un
Leylaya duydugu ask 6rneginde oldugu gibi,
cismani boyuttan ilahi agka yonelisi yansitir.
Bunun yani sira, Mesnevi kurgusunun

eski bir Hint gelenegi olan sati tizerine
sekillendirilmesi, esere daha diinyevi ve
dramatik bir gergeklik kazandirmistir.

Eserin, Nev'i adli Iran asilli bir yazar
tarafindan Hindistanda kaleme alinmis
olmasina ragmen [randa kabul gormesi ve
istinsah edilmesi, iki cografya arasindaki
kiltiirel etkilesime isaret etmektedir. Nitekim
yazmada yer alan minyatiirlerde Hint etkili
figiir tiplerinin ve yerel giyim unsurlarmin
betimlenmesi, bu etkilesimin gorsel diizeydeki
yansimalari olarak degerlendirilebilir.

Elde edilen Suz u Giidaz niishalari
incelendiginde, D.T.C.F. (Mustafa Con A
532) niishasinin kalem-i siyahi tslubuyla
hazirlanmis olmast, onu diger Iran
orneklerinden ayiran en belirgin ozellik
olarak 6ne ¢ikmaktadir. D.T.C.F. niishasi
disindaki orneklerin biyiik 6lgtide renkli
olmasi, bu yazmanin teknik agidan
ozginligiini pekistirmektedir. Iran
nishalarinin genelinde Isfahan ekoliine 6zgii
tslup ozellikleri gozlemlenmektedir. Bazi
niishalarda gozlemlenen perspektif, hacim

ve tonlama denemeleri, figtirlerdeki ¢iplaklik
unsurlar Safevi resminde ‘ferengi-sazi’ olarak
adlandirilan Bat1 etkili aslup egilimleriyle
iliskilendirilebilir”

D.T.C.E (Mustafa Con A 532) niishasinda yer
alan sekiz minyatiir, diger iran niishalariyla
ikonografik agidan kargilastirilmistir. Bu
kargilastirma sonucunda, D.T.C.F niishasinda
yer alan ateshane tasvirinin yalnizca Chester
Beatty (Per 268) ve Chester Beatty (Per 269)
nishasinda da bulundugu tespit edilmistir.
S6z konusu niishanin 1650-1660 civarina
tarihlenmesi, D.T.C.E yazmasinin kronolojik
konumuna iligkin degerlendirmelere

katk: saglamaktadir. Buna karsilik,

D.T.C.E niishasinda yer almayan damadin
cenazesinin tabutla tasinmasi sahnesi, diger
tam niishalarda goriilmektedir. Bu durum,
D.T.C.E yazmasinin diger niishalardan
ayrildigini gostermektedir. S6z konusu
tarklilik, yazmanin daha erken bir asamaya ait
olabilecegini distindirmekle birlikte, kesin bir
kronolojik veri olarak degerlendirilmemelidir.
Ote yandan, cenaze sahnesinin D.T.C.F
nishasindan sonra resim repertuvarina
eklenmis olmasi da olasidir.

Ote yandan, figiir yerlesimi ve kompozisyon
ozellikleri bakimindan D.T.C.E niishasinin
Walters Art Museum niishastyla 6nemli
benzerlikler gosterdigi tespit edilmistir.
Kolofonunun bulunmamasi nedeniyle
yazmanin kesin tarihlendirilmesi mimbkiin
olmamakla birlikte, tslupsal ve ikonografik
kargilastirmalar dogrultusunda D.T.C.E
(Mustafa Con A 532) niishasinin 1630-
1660 yillarr arasinda istinsah edilmis
olabilecegi degerlendirilmektedir. Bu
baglamda yazma, genel hatlariyla 17. yiizyila
tarihlendirilmektedir.

Bununla birlikte tam ntsha halinde giinimiize
ulagan yazmalar arasinda en fazla minyatir
iceren ornek, 12 gorselle Chester Beatty

(Per 269) niishasidir. En az minyatir ise

bes gorselle Paris Bibliotheque nationale de
France niishasinda tespit edilmistir.

Ayrica, D.T.C.E niishasinda yer alan

resimli sayfalardaki metinlerin incelenmesi
sonucunda, yazi ile gorsel unsurlar arasinda
uyumlu bir iliski bulundugu anlagilmistir.
Yazmanin bazi sayfalarinin eksik olmas,
baslangicta daha fazla minyatiir igermis
olabilecegi ihtimalini giindeme getirmektedir.
Bunun yani sira, eserin Elif Abdal mesnevisi
ile ayni cilt igerisinde yer almasi ve iki metin
arasinda gozlemlenen tislup benzerlikleri,
bu yazmalarin ayni at6lyede tiretilmis
olabilecegine isaret etmektedir.
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USLUP SUREKLILIGININ iZLERi:

MUHIBBI DiVANI VE KiTAB-I IKLIM-i CEDID
UZERINDEN KARAMEMi TEZHiP GELENEGININ
KARSILASTIRMALI ANALIZi

Ozet

Bu calisma, XVI. yizyil Osmanli tezhip sanatinda
Uslup surekliligi meselesini, Karamemi’nin bilinen
imzali i¢ Muhibbi Divani’ndan sonuncusu olan
1566 tarihli Muhibbi Divani (IUK T5467) ile 1583
tarihli Kitab-1 iklim-i Cedid (Beyazit 4969) iizerin-
den karsilastirmali bir ydntemle ele almaktadir.
Arastirmada her iki yazmanin fiziksel ve teknik
Ozellikleri ile tezhip programlari; motif repertuari,
kompozisyon kurgusu, tahrir karakteri ve yaratici
halkar motifleri ile halkar teknigi gibi élcilebilir
Uslup gostergeleri Uzerinden ayrintili bicimde
incelenmistir. Yapilan analizler, iki eser arasinda
tespit edilen benzerliklerin rastlantisal olmadigini;
Karamemi’nin sukufe Uslubuna ait tasarim sablon-
larinin, teknik uygulamalarin ve estetik kararlarin
belirli bir streklilik icinde yeniden uretildigini ortaya
koymaktadir.

Calisma, Karamemi’'nin 1566 sonrasinda saray
nakkashanesindeki kurumsal géranirliaginin
azalmasina ragmen, Uslubunun saray estetigine
hakim Uretim cevreleri araciliiyla sirdirilebilmis
olabilecegini ileri stirmektedir. Kitab-1 iklim-i Ce-
did’in Sultan Ill. Murad’a sunulmak Uzere hazir-
lanmis olmasi, eserin yiiksek nitelikli bir sanatgi
ya da Karamemi gelenegini yakindan taniyan bir
atélye cevresinde Uretilmis olma ihtimalini gii¢len-
dirmektedir. Bu baglamda makale, Osmanli tezhip
sanatinda usta—atdlye iligkileri, Uslup aktarim me-
kanizmalari ve saray ile saray disi tretim ortamlar
arasindaki etkilesimin yeniden degerlendiriimesine
katki saglamayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl tezhip sanati; Ka-
ramemi; Uslup sirekliligi, halkar teknigi; Muhibbi
Divani; Kitab-1 iklim-i Cedid; saray nakkashanesi;
Ehl-i Hiref.

TRACES OF STYIC CONTINUITY:

THE KARAMEMI ILLUMINATION TRADITION
IN A COMPARATIVE ANALYSIS OF THE
MUHIBBI DiVNI AND THE KITAB-I IKLIM-I
CEDID

Abstract

This study examines the issue of stylistic conti-
nuity in sixteenth-century Ottoman illumination
art through a comparative method, focusing

on the 1566 Muhibbi Divani (IUK T5467) —the
last of the three known signed copies by Kar-
amemi—and the 1583 Kitab-I Iklim-i Cedid
(Beyazit 4969). In the research, the physical and
technical features of both manuscripts, as well
as their illumination programs, are analyzed in
detail through measurable stylistic indicators
such as motif repertoire, compositional struc-
ture, the character of tahrir, and the creative use
of halkar motifs and technique. The analyses
reveal that the similarities identified between

the two works are not coincidental; rather, they
demonstrate that the design templates, tech-
nical applications, and aesthetic decisions
associated with Karamemi’s sukufe style were
reproduced within a framework of continuity.

The study further argues that, despite the appar-
ent decline in Karamemi’s institutional visibility
within the imperial nakkashane after 1566, his
stylistic legacy may have been maintained
through artistic circles aligned with the court
aesthetic. The fact that the Kitab-I Iklim-i Cedid
was prepared for presentation to Sultan Murad
|1l reinforces the likelihood that the manuscript
was produced either by a highly skilled artist or
within a workshop environment closely acquaint-
ed with the Karamemi tradition. In this context,
the article aims to contribute to a reassessment
of master-workshop relationships, mechanisms
of stylistic transmission, and the interaction
between courtly and non-courtly production
spheres in Ottoman illumination.

Keywords: Karamemi, illumination, halkar,
Ottoman manuscript art, stylistic continuity,
Kitab-i Iklim-i Cedid, Muhibbf Divan.
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Giris

16.yiizyll Osmanl tezhip sanati, teknik
yetkinlik ve estetik olgunluk bakimindan
en nitelikli 6rneklerini vermis; saray
nakkaghaneleri kitap sanatlari tiretiminin
baglica merkezleri haline gelmistir.
Ozellikle Kantini Sultan Siileyman devri,
bezeme repertuarinin cesitlenmesi, tasarim
sablonlarinin sistematiklesmesi ve yeni tslup
arayislarinin belirginlesmesi bakimindan
onemli bir doniim noktasidir. Bu sanatsal
ortamda yetisen miizehhib Karamemi,
natiiralist isluptaki ¢igek diizenlemeleri,
ince tahrir gizgisi ve halkar teknigindeki
ustaligiyla donemin tezhip anlayisim
tanimlayan temel isimlerden biri olarak 6ne
¢tkmaktadir. Karamemi'nin imzasini tagtyan
1566 tarihli Muhibbi Divani (IUK T5467),
sanat¢inin bilinen son imzali eseri olmasi
bakimindan 6zel 6nem tagimaktadir. Bu
tarihten sonra Karamemi'nin biyografisine,
atolye faaliyetlerine ve tislubunun sonraki
donemlerde nasil siirdiiriildiigiine iliskin
veriler ise sinirl kalmaktadir.

Buna karsin, XVI. ylizyihn son ¢eyreginde
hazirlanmig bazi yazmalarin tezyinat
programlarinda Karamemi'nin sukufe
uslubunu gagristiran motif repertuart,

tahrir karakteri ve kompozisyon kurgusu
dikkat cekmektedir. Bu eserlerden biri olan
1583 tarihli Kitab-1 [klim-i Cedid (Beyazit
4969), Sultan I1I. Murad’a sunulmak tizere
hazirlanmis olup cografya, kltiir ve tarih
alanlarmna iligkin bilgileri i¢eren bir yazma
eserdir. Eser Gizerine yapilan ¢aliymalar daha
¢ok metin igerigi ve tasvir programi iizerinde
yogunlasmis; tezyinat programi ile Karamemi
gelenegi arasindaki olas iliski sistematik ve
kargilagtirmali bicimde ele alinmamuigstir.

Bu makale, Muhibbi Divanu ile Kitab-1
Iklim-i Cedid arasinda gozlemlenen motif,
kompozisyon ve teknik paralellikleri
kargilastirmali bir yontemle inceleyerek,
Karamemi atélye tislubunun 1580’1i yillara
kadar devam edip etmedigini ol¢tlebilir
tslup gostergeleri tizerinden degerlendirmeyi
amaglamaktadir. Inceleme kapsaminda

motif repertuari, halkar uygulamalari,
hurdekari kullanimy, tahrir karakteri, bordiir

organizasyonu ve kompozisyon semalari
birlikte ele alinmigtir. Calisma, Osmanli tezhip
sanatinda tslup stirekliligi tartigmalarini,
dogrudan sanatgr atfina dayanmaksizin,
kargilagtirmali ve dl¢tlebilir veriler iizerinden
yeniden degerlendirmeyi hedeflemektedir.

LITERATUR DEGERLENDIRMESI

XVI. yiizyll Osmanl tezhip sanatina iliskin
literatiir, biiyiik 6l¢iide saray nakkashaneleri-
nin orgiitlenmesi, slup olusum siregleri ve
sanatgilarin saray i¢indeki konumlari tizerine
yogunlasmaktadir. Bu cergevede Karamemi
atolye tislubu, donemin tezhip anlayisini
tanimlayan temel referans alanlarindan biri
olarak ele alinmistir.

Karamemi tizerine gergeklestirilen erken
donem ¢aligmalarda, Sitheyl Unver (1951)
sanat¢inin hayati, eserleri ve saray nakkagha-
nesindeki rolii tizerine temel bilgileri ortaya
koymus; sonraki aragtirmalar i¢in baglangi¢
niteliginde bir cerceve sunmustur. Ismail Hak-
ki Uzungarsili (1988), Zeren Tanindi (2000) ve
Hiilya Kalyoncu (2015) ise Ehl-i Hiref tegkila-
tinin yapist, sanatgl hareketliligi ve saray mer-
kezli tiretim iligkilerini inceleyerek Osmanlt
sanat iretiminin kurumsal boyutunu agikliga
kavusturmustur. Nurhan Atasoy’un (2016)
kapsamli ¢alismasi ise Karameminin natiira-
list tislubu, halkar teknigi ve tasarim anlayisini
ayrintili bicimde degerlendirerek sanat¢inin
Osmanli tezhip sanati igindeki belirleyici ko-
numunu ortaya koymustur. Bununla birlikte
mevcut literatiirde, [UK T5467 niishasindaki
kompozisyon semalarimin sistematik bir
gruplandirmasinin hentiz yapilmamig olmasi

dikkat ¢cekmektedir.

Kitab-1 Iklim-i Cedid iizerine yapilan aras-
tirmalar ise agirlikli olarak yazmanin metin
icerigi, tasvir programi ve tarihsel baglami
tizerinde yogunlagmigtir. Candan Nemliog-
lu (2010) eserin yapisal ozellikleri ve igerik
organizasyonunu ele alirken, Ahmet Ustiiner
(2019) Osmanli cografya yazmalari igindeki
yerini degerlendirmistir. Ancak mevcut ¢alis-
malar, yazmanin tezhip programin stilistik ve
teknik agidan Karamemi gelenegiyle karsilas-
tirmali bicimde incelememistir.



Motif tasarimi, sema tiretimi ve tslup ¢oziim-
lemelerine odaklanan gagdas aragtirmalar ise
bu galismanin yontemsel altyapisini olustur-
maktadir. Afacan ve Nuhoglu (2022), hatai
tslubundaki motiflerin yapisal bilesenlerini
sistematik bicimde siniflandirirken; Dilek
Araci (2023), XVL yiizy1l tezhip sanatinda
motif varyasyonlari ve kompozisyon semalari-
nin tslup tespitindeki belirleyici roliinii ortaya
koymustur. Bu ¢alismalar, karsilastirmali ve
ol¢ulebilir veriler Gizerinden gerceklestirilen
tslup analizlerinin uygulanabilirligini goster-
mektedir.

Bu literatiir ¢ercevesinde iki temel bogluk
dikkat cekmektedir: Karamemi atolye tislubu-
nun 1566 sonrasinda hangi tretim ¢evreleri
araciligiyla siirdiiriildiigii ve Kitab-1 klim-i
Cedid’in tezhip programinin Karamemi gele-
negiyle karsilastirmali olarak hentiz incelen-
memis olmasi. Bu ¢alisma, s6z konusu bosluk-
lar1 karsilagtirmali Gslup analizi yontemiyle
ele alarak, Osmanli tezhip sanatinda tislup
strekliligi tartismalarina ol¢tlebilir veriler
tizerinden katki sunmay1 amaglamaktadir.

URETiIM BAGLAMI, ATOLYE
ILISKILERI VE SANATCI ATFI

Karameminin imzasini tagtyan eserlerin, 1554
tarihli Hamburg niishasi (env. no. 1886.168),
1564 tarihli Stileymaniye Nuruosmaniye
niishasi (env. no. 3873) ve 1566 tarihli Istanbul
Universitesi Muhibbi Divani: (1UK T5467)

ile sinirlt oldugu bilinmektedir.! Bu tarihten
sonra sanatciya kesin bicimde atfedilebile-
cek imzali bir eser giinimiize ulasmamustir.
Bununla birlikte Ehl-i Hiref kayitlar, Kara-
meminin 1540-1566 yillar1 arasinda saray
nakkashanesinde etkin oldugunu ve 1557de
Sahkulunun ardindan nakkasbasihiga geti-
rildigini gostermektedir.> Ancak 1565 tarihli
kayitlarda adinin gegmemesi, sanatginin
1560larin sonlarina dogru sarayla kurumsal
iliskisinin sona ermis olabilecegini disiin-
dirmektedir.’ Osmanli sanat tiretiminde
nitelikli eserlerin yalnizca saray at6lyelerinde
degil, saray ¢evresindeki bagimsiz ya da yari
bagimsiz tiretim ortamlarinda da gergeklesti-

rildigi bilinmektedir.* Bu nedenle Karamemi
tslubunun 1566 sonrasinda da saray estetigi-
ne hakim atolyeler araciligiyla stirdiralmiis
olmasi tarihsel ag¢idan mumkindir.

Ayni sekilde, 1583 tarihli Kitab-1 Iklim-i
Cedid’in, Mehmed Sutidi Efendi tarafindan
Sultan I1I. Murada sunulmak tzere hazir-
landig1 bilinmektedir.” Miellifin 15801585
yillar arasinda Zal Mahmud Pasa Sah Sultan
Medresesinde gorev yapmis olmast ve bu
cevrenin sarayla yakin iligkisi, yazmanin saray
estetigine hakim bir tiretim ¢evresinde hazir-
lanmus olabilecegini disindiirmektedir.®

Her iki yazma karsilagtirildiginda, ayn1 halkar
desen sablonlarinin farkli oran ve 6lgilere
uyarlanmig varyantlarinin kullanildigr goril-
mektedir. Ozellikle motif baglantilar, tahrir
karakteri ve kompozisyon kurgusundaki
sureklilik, ortak bir tasarim repertuarinin
dolasimda oldugunu gostermektedir. Kitab-1
[klim-i Cediddeki bazi uygulamalarin, 6l¢it
farkliliklarina ragmen kompozisyon bii-
tanlagini koruyarak daha rafine ¢oztimler
sunmast, desenlerin mekanik bigimde kopya-
lanmadiging; bilingli bigimde yeniden diizen-
lendigini ortaya koymaktadir.

Bu noktada galigmanin yontemi dogrudan
sanatc1 atf1 yapmay degil, tislup sarekliliginin
olgiilebilir gostergelerini incelemeyi amagla-
maktadir. Osmanl tezhip sanatinda kolektif
dretim pratiginin yayginhg dikkate alindi-
ginda, burada ileri stirtilen degerlendirmeler
imza ya da dogrudan arsiv kayitlarina degil;
motif sablonlari, kompozisyon kurgusu, tahrir
karakteri ve halkar uygulamalarinin karsilas-
tirmali analizine dayanmaktadir. Bu nedenle
“Karamemi tslubu” ifadesi, tek bir sanat¢idan
ziyade, onun etrafinda olugan ve sireklilik
gosteren bir atolye gelenegini tanimlamak
amactyla kullanilmaktadir.

' Stiheyl Unver, “Mtizehhib Kara Memi- His Life and Works” 1951, 5.

2Nurhan Atasoy, “Karamemi”, Masa Yayinlari, istanbul, 2016, 16

3 Atasoy, “Karamemi”, 16.

4 Bu yaklasim icin Gulru Necipoglu, The Age of Sinan; Suraiya Faroghi, Artisans of Empire; Filiz Cagman, “Osmanli Nakkashanesi”; Zeren Tanindi “Os-
manli Saray Sanatcilari ve Saray Disi Uretim”, ilgili makaleler.

5 Cevat Izgi, “Mehmed Suudi Efendi”, TDV lslam Ansiklopedisi, istanbul,526.

& Ugur Ozturk, “Sultan 11l Murad’a Sunulmus Uc Kaside: Kami, Nalt ve Mehmed Su(idi Efendi'nin Kasideleri, Akademik Edebiyat Dergisi, 14, (2021), 272.
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YAZMALARIN FiZiKSEL VE TEKNiK
OZELLIKLERI

1566 Tarihli Muhibbi Divani (istanbul
Universitesi Niishasi, iUK T5467)

Karameminin saray nakkasbasi olarak gorev
yaptigt donemde, hattat Mehmed Serif tarafin-
dan yazilan ve saray nakkashanesinde bezenen
Muhibbi Divaninin Istanbul Universitesi
niishast (IUK T5467), Osmanli kitap sanatlari-
nin en nitelikli 6rneklerinden biridir. Yaklasik
16 x 26,2 x 4,3 cm dl¢lilerindeki eser 370
varaktan olusmaktadir. {1k sayfada tam sayfa
halkar kompozisyonu, devamindaki sayfalarda
ise karsilikli yerlestirilmis serlevha diizenleri
bulunmaktadir. (Gorsel 1)

Resim 1: Muhibbi Divani (IUK T5467) ilk bes sayfa girseli

Eserde kompozisyonlarim yogunlastigi bolim-
lerde sayfa diizeni bitytik 6l¢tide sabitlenmis
olmakla birlikte, yaprak kenarlarinin sonra-
dan kesilerek daraltilmig olmasi nedeniyle bazi
desenlerin 6zgiin sinirlar: korunamamistr.
Metin alani cetvellerle ¢evrili olup yaklasik 9,5
x 15,5 cm ol¢iilerindedir. Bezeme programi
agirlikli olarak, metin ile sayfa kenari arasinda
kalan ve Osmanli yazma sanatinda hasiye ya
da dig pervaz olarak adlandirilan alanda yo-
gunlagmaktadir.” Bu alan, sayfanin disa bakan
bir uzun ve iki kisa kenarinda yaklasik 5,5 cm
genigliginde diizenlenmistir.Eserin disa bakan
bir uzun ve iki kisa kenar1 boyunca yaklasik
5,5 cm genisligindeki hasiye (dis pervaz)
bolamiune yerlestirilen bezemeler, ¢alismanin
temel karsilastirma alanini olusturmaktadir.
(Sekil 1) ilk bakista, bu kompozisyonlarin
tamaminin birbirinden farkli oldugu izlenimi
edinilse de ¢ok daha smnirli sayida ana desen
sablonunun tekrarlandig: tespit edilmistir.

’Osmanli ddénemi yazma eserlerinde metnin yerlestirildigi ve etrafinin gesitli sekillerde cetvellenerek sayfa kenari ile metin arasinda
kalan boslugu ifade etmek Uzere hasiye, derkenar ya da dis pervaz gibi adlandirmalar yapilmistir. (Tevfik Rustd Topuzoglu, "Hasiye",

Bu durum, eserin degerini azaltan bir unsur
olarak degil; aksine, ustaligin en st diizeyde
tezahir ettigi bir tasarim yaklagimi olarak
degerlendirilmeldir. Ayni desenin farkli renk,
ton ve boyama teknikleriyle gesitlendirilme-
si, Karamemi atélyesinin yaraticihgini agik
bigimde ortaya koymaktadur.

Sekil 1: TUK T5467 ve B4969 niishalari sayfa sablonlar:

Bu niishanin hazirlanmasinda Karamemi
yonetiminde yaklasik 29 kisilik bir ekibin
calistign bilinmektedir.® incelemeler, ana desen
sablonlarinin Karamemi tarafindan olustu-
ruldugunu; bu sablonlarin atélye iginde farkli
uygulayicilar tarafindan sinirh varyasyonlarla
gogaltildigini gostermektedir. Kompozisyon-
larin ilk 6rneklerinde goriilen daha yiiksek
isilik ve tutarli renk tercihleri ile ilerleyen
sayfalardaki uygulama farkliliklari, Gretimin
kolektif bir at6lye pratigi icinde gerceklestigi-
ne isaret etmektedir. Buna ragmen kompozis-
yon biitiinligi ve Gslup birliginin korunmus
olmasi, tasarimin merkezi bir yonlendirme
gergevesinde yuritildiagint gostermekte-

dir. Eserin motif repertuari, Kantini donemi
Osmanli tezhip sanatinda kullanilan nataralist
tGslubun en genis 6rneklerinden birini olustur-
maktadir. Giil, stimbiil, lale, karanfil, anemon,
ayn-1sefa, hatmi, menekse, stsen, yildiz ¢igegi
ve zerrin gibi motiflerin yani sira farkli yaprak
turleri, lotus, kozalak, selvi, nar, peleng ve
rami motifleri kompozisyon repertuarinda yer
almaktadir. Ozellikle cigeklerin 6z karakterleri
korunarak yari tisluplagtirilmig bigimde kul-
lanilmasi, Aziz Doganay’in tanimiyla sukufe
tislubunun belirgin 6rneklerini olusturmak-
tadir.® Ayrica kirik dallar, katlanan ve dolanan
yapraklar ile bulut formundaki yapraklar,
eserde dikkat geken yenilik¢i uygulamalar
arasinda yer almaktadir.

TDV Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/hasiye)

8 Atasoy, “Karamemi”, 16.

° Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifler”, Kultir ve Turizm Bakanhidi Yayinlari, Ankara, 2009, 443.
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Sekil 2: Kitab-1 [klim-i Cedid (B4969) cilt girselleri ve sablonu

Detayli inceleme sonucunda, eserde 88 ana
kompozisyon semast tespit edilmistir." Bu
semalar, ytzlerce varyasyonla kullanilmis
olmasina ragmen, ortak bir tasarim zihniyeti
ve ol¢tlt bir sema havuzu etrafinda sistematik
bigimde kurgulanmistir. Bu durum, Muhibbi
Divanrnin bezeme programinin rastlantisal
degil; merkezi bir planlama ve gii¢lii bir tislup
bilinci dogrultusunda tretildigini gostermek-
tedir.

Eserin cildi, giivez (vigne ¢tirtigi) renginde
olup, i¢ ytizeyi de Avrupa iiretimi hareli kagitla
belirlenemeyen bir tarihte yenilenmistir."!

Bu sebeple orijinaline sadik kalarak yapilip
yapilmadig: tartigmalidir. Ancak oranlar:

ayn1 olmamak kaydiyla neredeyse diger eserle
birebir ayni olmasi sebebiyle aslina uygun
olabilecegi ongoriilebilir. (Sekil 2)

1583 Tarihli Kitab-1 iklim-i Cedid
(BEYAZIT 4969)

Eser, 182 x 313 mm ol¢ilerinde, toplam 141
varaktan olugsmaktadir.'? Yazma, orta kalin-
likta, krem renkli, aharli kagit tizerine hazir-
lanmustir. Metin alani, 5 mm genisliginde bir
cetvel i¢inde yer almakta olup 85 x 210 mm
ol¢iilerindedir. Bu alan igerisine nesih hatla,
Tiirkge olarak, tek stitun halinde on yedi satir-
lik manzum metin yazilmistir.

Metin gergevesi igten diga dogru iplik, altin
cetvel ve dis iplikten meydana gelmektedir.
Tezhip programi, metin alanini gevreleyen dis
pervaz boyunca sireklilik gosteren ulama ka-
rakterli kompozisyonlarla yiiriitiilmistir. Dig
pervaz alani dis uzun kenarda 70 mm, tist ve
alt kenarlarda 45 mm, cilde bakan i¢ kenarda
ise 15 mm genisligindedir. Bu 6l¢i farkhliklary
nedeniyle kompozisyonlar tam bir kosegen
simetri gostermemekte; motifler, ytizey kosul-
larina uyarlanmis akiskan bir yerlesim anlayi-
styla dizenlenmektedir. (Sekil 1)

'Bu tespit tarafimizca yayina hazirlanmakta olan “Muhibbi Divani -Karamemi Kompozisyon Semalari ve Halkar Desenleri Analizi” adli

kitap ¢alismasindan alinmistir.

" Atasoy, “Karamemi”, 70.
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Dis pervazin alt-iist ve sag-sol kenarlarda
farkli genisliklerde diizenlenmis olmas,
bezemelerde kdsegen simetrinin olugmasi-

n1 engellemistir. Kullanilan desenler ulama
(namiitenahi) karakterde olmasina ragmen,
dis pervaz alanlarinin 6lguisel farkliliklar
nedeniyle motiflerin buyiikliikleri degiskenlik
gostermekte; bu durum desenlerin kosegen
dogrultuda tam olarak yerlesmesine imkan
tanimamaktadir. Dolayistyla kompozisyonlar,
simetrik bir diizenden ziyade, yiizey kosullari-
na uyarlanmis bir yerlestirme anlayis sergile-
mektedir.

Eserin cildi agik kahve deri tizerine, 6n ve arka
kapakta ayni sekilde bezenmistir. Kapak kom-
pozisyonu gift cetvel, zencerek ve ¢oklu cetvel
sisteminden olusmakta; merkezde salbekli
semse ve koselerde kosebentler yer almaktadir.
Bezemede kivrimli dallar tizerinde hatai, giil,
hanger yapraklar: ve bulut motifleri kullanil-
mustir. (Sekil 2)

Bu boliimde sunulan fiziksel ve teknik veriler,
kargilastirmal Gslup analizinin maddi zemini-
ni olusturmaktadir. Olgi, sayfa orani, dig per-
vaz genisligi ve cetvel diizeni bakimindan iki
yazma arasinda belirgin farkliliklar bulunma-
sina ragmen, bezeme alanlarinin oranli bigim-
de kurgulanmasi, halkar desenlerin cetvel dis1
alanlara ayni tasarim mantigiyla dagitilmasi ve
hurdekari tahrir ¢izgisinin karakteristik ¢izgi
dengesi, bu fiziksel farkliliklarin tslupsal bir
kopusa yol agmadigini gostermektedir. Boyle-
ce fiziksel yapy, izleyen boliimde ele alinacak
olan uslup siirekliligi tartismasinin nesnel ve
olciilebilir temelini olusturmaktadir.

2 Sayin Nemlioglu'nun da belirttigi Uizere, eserdeki birgok sayfanin onarim sirasinda eksildigi dustntimektedir. Ancak dis pervaz
desenlerinin tasnifi, eksilen yaprak sayisinin daha fazla oldugunu ve kayiplarin 6zellikle karsilikli tasarlanmis dis pervaz ¢rneklerinde
yogunlastigini géstermektedir.
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Tablo 1'de sunulan karsilastirmali veriler, Mu-
hibbi Divani ile Kitab-1 iklim-i Cedid arasinda
ol¢ii, sayfa orani ve dig pervaz genislikleri
bakimindan belirgin farkliliklar bulundugunu
gostermektedir. Buna karsin, her iki yazmada
da motif alanlarinim oranli bi¢imde kurgu-
lanmas, halkéar desenlerin cetvel dis1 alanlara
benzer bir mantikla dagitilmasi ve hurdekari
kullanimindaki kalinlik-incelik dengesinin
korunmast, bu fiziksel farkliliklarin @slupsal
bir kopusa yol agmadigini ortaya koymaktadir.
Ozellikle Muhibbi Divanrnda yaklasik 5,5
cmlik dis pervaz alanina uyarlanan ana desen
semalarinin, Kitab-1 [klim-i Cedidde daha ge-

nis ytizeylere 6lgeklenmesine ragmen kompo-
zisyon bitiinliigiinii korumasi, desenlerin ayni
sablon mantigiyla uretildigini gostermektedir.
Bu durum, iki yazma arasindaki benzerliklerin
yalnizca genel estetik tercihlere degil, 6l¢ii-
lebilir tasarim kararlari ve ortak bir Gretim
pratigine dayandigini ortaya koymaktadur.

Tablo 2de sunulan veriler, > Muhibbi Diva-
nrndaki bezeme programinin ilk bakista
izlenim verdigi gibi sinirsiz ve rastlantisal bir
gesitlilikten degil, 88 ana kompozisyon semasi
etrafinda sistematik bigimde kurgulanmus bir
tasarim yapisindan olustugunu agikea ortaya

Tablo 1: Muhibbi Divani ile Kitab-1 Iklim-i Cedid Arasinda Fiziksel, Teknik ve Kompozisyonel Karsilastirma

Karsilagtirma Kriteri

Tarih 1566

Muhibbi Divam (iUK T5467)

Kitab-1 iklim-i Cedid
(Beyazit 4969)
1583

98

Sunulan Kisi

Uretim Baglami

Sanat¢r / Atif
Olgiiler

Yaprak Sayist
Kagit

Yazi Turi

Satir Diizeni
Satir Sayisi

Yazi Alant Olgiisii

Cetvel Diizeni
Dis Pervaz Alant

Dis Pervaz Orant

Simetri Durumu

Kompozisyon Karakteri

Halkar Teknigi

Tahrir
Motif Repertuari

Ana Kompozisyon $emasi

Desen Yerlesimi

Cilt

Genel Izlenim

Kantini Sultan Stileyman

Saray nakkaghanesi

Karamemi (imzal1)

Yakl. 160 x 262 x 43 mm (orijinali biraz
daha biiyiik)

370 yaprak

Orta kalinlikta, aharly, farkh renklerde
Nesih

Tek stitun, manzum

Degisken (ortalama diizenli)

Yakl. 95 x 155 mm

Altin ve iplik cetvelli; 29bden sonra tah-
rirsiz

Yakl. 55 mm (dis kenarlar)

Yakl. 2:3

Kosegen simetri olmayan kompozisyonlar
var, %, 2

Yogun, ritmik

Boyaly, foyali, motif zemini boyaly, tahrirli
halkarlar mevcut

Hurdekari, ok ince ¢izgi

Cok genis ve ¢ok katmanly, deneysel;
bir¢ok motif ilk kez kullanilmig

88 ana sema

Sayfanin tig dis kenarinda birbiriyle uyum-

lu, i¢ dar kenar genellikle bagimsiz
Deri; semse, salbek, kogebentli

Saray merkezli bagyapit

Sultan ITI. Murad

Saray estetigine hakim, tiretim yeri
belirsiz

Belirsiz

182 x 313 mm

141 yaprak

Orta kalinlikta, krem renkli aharl:
Nesih

Tek stitun, manzum

17 satir

85 %210 mm

I¢ iplik + altin cetvel + dug iplik

Uzun dis kenar 70 mm; tist-alt 45 mm;
i¢ kenar 15 mm

Yakl.2:5

Kosegen simetri olmayan kompozisyon
yok, %, ¥

Daha sade, akiskan, uyarlanmig

Daha az cesitlilik, rafine

Hurdekari,

Ayni repertuarin daraltilmig kullanimi

19 ana sema

Boyutlari degisen ytizeye uyarlanmus,
dort kenar birbiriyle uyumlu

Deri; semse ve kosebentli

Saray estetiginin devami

'3 Calisma boyunca her iki eser icinde kompozisyon gruplarinin adlandiriimasi, kompozisyonun eserde gortldugu ilk
sayfa numarasi verilerek olusturulmustur.



koymaktadir. Bazi semalarin ¢ok sayida var-
yasyonla tekrar edilmesine karsin, kimi sema-
larin yalnizca bir ya da birkag kez kullanilmig
olmasi, bezeme tiretiminin merkezi bir planla-
ma dogrultusunda yiratildigini; desenlerin
sayfa sayfa dogaglama tretilmedigini, aksine
onceden olusturulmus bir sema havuzundan
segilerek sayfa 6lgtisti ve yerlesim kosullarina
gore uyarlanmis oldugunu kanitlamaktadir.
Bu nicel dagilim, Muhibbi Divanrnin tezhip
programinin tek bir tislup zihniyeti ve ortak
bir tasarim mantigs etrafinda sekillendigini
somut verilerle gostermektedir.

S6z konusu sema havuzu, Kitab-1 iklim-i Ce-
did’in tezhip programu ile karsilastirildiginda
dogrudan izlenebilmektedir. (Tablo 3) Kitab-1
[klim-i Cedidde yer alan halkar kompozisyon-
larinin, Muhibbi Divaninda tespit edilen 88
ana sema arasindan secilmis orneklerin, farklh
sayfa ol¢iilerine ve dis pervaz oranlarina uyar-
lanmus varyantlart oldugu anlagilmaktadir.
Motif dizilisi, baglant1 noktalari, bogluk-dolu-
luk dengesi ve tahrir karakteri gibi 6l¢tlebilir
unsurlarin 6rtiigmesi, bu benzerligin genel
bir estetik tercihten degil, ortak bir tasarim
repertuarinin bilingli bi¢cimde yeniden kul-
lanimindan kaynaklandigini gostermektedir.
Dolayistyla Kitab-1 iklim-i Cedid’in bezeme
programi, Muhibbi Divanrnda olusturulmus
olan sistematik kompozisyon repertuarinin
daha sonraki bir tiretimde stirdiraldagini
kanitlayan gtiglit ve somut bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir.

Tablo 2: Muhibbi Divani’'nda Tespit Edilen 88 Ana Kompozisyon Semasinin Dagilimi'

Sema
Grubu

Grup 1

Grup 2

Grup 3

Grup 4

Grup 5

Toplam

Sema Tanim

Cetvele dik kompozis-
yonlar (Resim 3)

Egri (curve) hatli kom-
pozisyonlar (Resim 8)

Cetvele dik ana tema ve
egri hatli kompozisyon-
lar (Resim 4)

Cetvele paralel kompo-
zisyonlar

Karigik temali kompo-
zisyonlar (Resim 6)

Tespit Edilen
Ana Sema
Sayis1

21

(2}

45

15

2

88 ana sema

Kullanildig: Kom-
pozisyon Grubu

4a, 6a,7a, 7b, 12b, 13a,
21a, 253, 32a, 33b, 35a,
42a, 53a, 60b, 206b,
213a,214a,221b,
232b,233a,236a

8a, 10b, 41b, 95a, 144D,

3b, 5b, 6b, 8b, 10a, 11a,
13b, 15b, 20a, 22b,

23b, 29a, 29b, 31a, 40b,
52a, 52b, 53b, 56a, 56b,
61a, 61b, 62a, 64b, 66a,
67a, 67b, 70a, 70b, 74a,
82b, 83D, 84a, 90b,
99b, 117a, 148b, 157a,
157b, 158b, 160b,
188b, 223b, 233b,
320b,

14b, 19b, 26b, 46b, 764,
80b, 98b, 109a, 122b,
176a, 189a, 206a, 244a,
310b, 324b

11b, 229a,

Tablo 3: Kitab-1 Iklim-i Cedid’in Tespit Edilen 19 Ana Kompozisyon Semasinin

Dagilimi"

Sema
Grubu

Grup 1

Grup 2

Grup 3

Grup 4

Grup 5

Toplam

Sema Tanim1

Cetvele dik kompozis-
yonlar

Egri (curve) hath kom-
pozisyonlar

Cetvele dik ana tema
ve egri hatl kompozis-
yonlar

Cetvele paralel kompo-
zisyonlar

Karigik temal kompo-
zisyonlar

Tespit Edilen
Ana Sema
Sayisi

9

19 ana sema

Kullanildig: Yap-
raklar

1b, 2a, 4b, 6b, 17b, 20a,
22b, 63b, 124b

12a, 14a

2b, 3a, 3b, 10b, 29b,
37b

7a, 8b,

"“Her iki eserde de kompozisyonlarin pek cogunda kullanilan kuguk 6l¢ekli hatai motifler ve naturalist Gslup bu gruplamada dikkate alin-
mamistir. Gruplama kompozisyonlardaki ana temalar ve motifler ile kompozisyonda yerlestirildikleri konumlar baz alinarak hazirlanmistir.

15 Calismada bu eser igin verecegimiz sayfa numaralari daha 6nce eseri inceleyen Sayin Nemlioglu'nun verdigi 6nlu arkali varak numara-
larina dayanan uygulama ile aynidir. Ancak daha énce kataloglama calismalari sirasinda verilen numaralar eser Gzerinde okunamamak-
tadir. Calismada Turkiye Yazma Eserler Kurumunun esere verdigi gorsel numaralari baz alinarak numaralandirma yapiimamistir.

0€:S (QVSIN) tejheles HIN

1Zileuy lewunsepsiey uluiBauales diyze] lwaweley| uspuldz()
pIpaQ 1-Wip| 1I-qeyy| 8A IUBAIQ IGQIYNiA 8z uiuiBlji¥eIns dnis)

1sa|eyep ewnsely

99




100

KARSILASTIRMALI USLUP
ANALizi

Bu boliimde, Muhibbi Divani1 (1UK T5467)
ile Kitab-1 [klim-i Cedid (Beyazit 4969)'in
tezhip programlary; motif repertuari,
kompozisyon kurgusu, teknik uygulamalar
ve estetik karar stirecleri bakimindan
kargilagtirmali olarak ele alinmaktadir.
Analizin amac, iki yazma arasindaki
benzerlikleri yalnizca betimlemek degil;
tslup stirekliliginin hangi tasarim ilkeleri,
sablon yapilar1 ve tretim pratikleri
tuzerinden kuruldugunu ortaya koymaktir.

Motif Repertuari ve Kullanimi

Muhibbi Divaninda tespit edilen motif
repertuari, son derece genis, ok katmanl
ve deneysel bir karakter sergilemektedir
(Tablo 4). Hatai yapraklar, lotus, kozalak,
¢iekler ve bahar dallari gibi motif
gruplarinin, ¢ok sayida sayfada sistematik
bicimde tekrar edilmesi; eserde merkezi
bir tasarim havuzunun bulundugunu
acik bicimde gostermektedir. Ozellikle
hatai yapraklarin dilim sayisi, kivrim
karakteri ve dal baglanti noktalarindaki
cesitlilik, ayn1 gekirdek sablonlarin

kontrolla varyasyonlarla tiretildigini ortaya

koymaktadir.

Kitab-1 iklim-i Cediddeki motif repertuari

ise nicelik bakimindan daha sinirli olmakla

birlikte, niteliksel agidan ayni tasarim
havuzuna dayanan segici bir kullanim
sergilemektedir (Tablo 5). Hatai yapraklar,
hatai ¢icek motifleri ve hatai motifli dallar,
bu yazmada da kompozisyonun iskeletini
olusturan temel unsurlar olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Buna kargilik Muhibbi
Divanrnda yogun bigimde kullanilan

natiralist tislupla ¢aligtlmis cigek demetleri,
bahar dallar1 ve deneysel motif gesitliliginin

buytk ol¢ude disarida birakilmast, tislup
strekliliginin mekanik bir aktarim degil,
baglama duyarli bir uyarlama sireci

tizerinden kuruldugunu gostermektedir.

Tablo 4: Muhibbi Divaninda Motif Repertuari ve Yaprak Dagilimi

Motif
Kategorisi

Hatai Yapraklar

Hatai Cigek
Demetleri

Hatai Cigek ve
Motifleri (Ana
Tema)

Hatai Motifli
Dallar

Natiiralist
Demetler

Natiiralist
Dallar

Bahar Dallari

Lotus

Hatai Kozalak'®
Kozalak

Selvi

Lale

Stumbil

Giil (Gonca ve
Dal)

Karanfil
Menekse

Anemon
Ayn-1Sefa
Siisen
Zerrin

Hatmi

Yildiz Cigegi

Nar

Peleng
Rami

Semse

16 Kozalak tabiri Nurhan Atasoy’'un Kara Memi kitabindan alinmistir.

Alt Tiir / Tanim

5,6,7,9, 11 dilimli; sivri,
hanger, katlanan, dola-
nan, sarilan, ortasi ¢igek-
li, Cin bulutu formlu

Coklu gigekten olusan
sematik demetler

Ana bezeme temasini
olusturan hatai ¢icekler

Hatai gigek veya yaprak
tastyan dallar

Dogal gortinimlii goklu
cicek demetleri

Tekil veya dalli gigekler

Tomurcuklu / mevsim-
sel dal kompozisyonlar:

Lotus kokenli sematik
cigekler

Hatai tislupta stilize
kozalak

Sematik / tohum koken-
li formlar

Selvi agaci motifleri

Natiralist Gslupta
laleler

Stumbil motifleri

Gonca ve dallar

Karanfil motifleri
Menekse ciekleri

Anemon (gelincik
benzeri)

Ayn-1 sefa ¢igegi
Siisen (iris)

Zerrin ¢igegi

Hatmi ¢igegi

Cok yaprakli yildiz
formlu ¢icek

Nar meyvesi

Kaplan postu benzeri
peleng desenleri

Rimi bezeme unsurlari

Semse bezemeleri

Yaprak Numaralar:

3b, 4a, 5b, 6b, 8a, 10a, 10b, 12b, 13b, 14b, 15b, 20a,
23b, 25a, 29a, 31a, 41b, 52a, 52b, 53a, 53b, 56b, 61b,
64b, 67a, 67b, 82b, 84a (Cin bulutu), 90b, 95a, 99b
(sarilan), 117a, 122b, 144b, 148b, 157b, 160b (dola-
nan, Cin bulutu), 176a, 188b, 214a, 223b, 233a, 233b

6a, 7a, 25a, 35a, 53a, 60b, 80b, 176a, 214a

8b, 11a, 13a, 13b, 14b, 15b, 22b, 23b, 29a, 31a, 32a,
40b, 46b, 52a, 52b, 53b, 61a, 61b, 67b, 80b, 82b, 95a,
98b, 122b, 144b, 157a, 157b, 213a, 236a, 244a, 320b

22b, 23b, 26b, 29b, 31a, 40b, 41b, 52a, 53b, 56a, 56b,
61a, 64b, 66a, 672, 70a (n), 70b, 74a, 82b, 83b, 84a
(n), 90b, 99b, 157a, 157b, 158b, 160b, 188b, 189a,
206a, 213a, 223b, 229a, 233a, 233b, 244a, 320b, 324b

7a, 11b, 20a, 33b, 98b, 109a, 206b, 310b

19b, 20a, 22b, 42a, 60b, 80b, 109a, 122b, 176a

7b, 19b, 76a, 82b, 95a, 117a, 122b, 144b, 148b,
244a, 310b, 324b

8a, 10D, 25a, 41b, 52a, 52b, 53b, 56b, 66a, 67b, 74a,
90b, 95a, 98b, 99b, 117a, 144b, 148b, 157a, 188D,
189a, 223b, 233b, 320b

6a, 7a

8b, 32a, 60b

4a, 7b, 19b, 21a, 33b, 42a

4a, 11b, 12b, 15b, 19b, 20a, 22b, 25a, 26b, 31a, 33b,
42a, 60b, 76a, 80b, 82b, 98b, 109a, 122b, 157a,
176a, 188b, 189a, 206a, 206b, 213a, 214a, 229a,
236a, 310b, 324b

13a, 22b, 42a, 80b, 213a, 236a, 310b

19b, 20a, 29a, 76a, 176a, 310b

20a, 21a, 98b, 122b, 206b, 310b
33b, 76a, 109a, 206b, 310b

33b, 46b, 76a, 176a, 310b

33b, 82b, 206b, 310b
206b, 310b

310b

109a, 176a, 310b

6b, 13a, 15b, 23b, 25a, 76a, 310b

46b
26b, 98b

29b, 56a, 62a, 70a, 70b, 83b, 158b, 221b, 229a,
232b, 320b

189a



Ozellikle Kitab-1 iklim-i Cedid’in 7a (Gorsel
2a) ve Muhibbi Divaninin 33b (Gorsel 2b)

Alt Tiir / Agiklama

Tablo 5. Kitab-1 iklim-i Cedidde Motif Repertuar: ve Yaprak Dagilimi

Yaprak Numaralar1

7-9 dilimli, sivri, han-
ger, katlanan, dolanan,
sarilan, ortasi boslukly,
canak yaprak formlart

1b, 2a, 3b, 7a, 8b, 12a, 14a,
17b, 29b, 124b

Tekil ve sinirli kullanim

4b

Kompozisyon merkezine
yerlesen hatailer

1b, 2b, 3a, 3b, 7a, 10b, 14a,
20a, 29b, 37b, 124b

sayfalarinda gorilen ayn-1sefa ve anemon Motif Grubu

motiflerinde izlenen stilize gegis, bu segici

aktarimin somut 6rneklerinden biridir. Bu Hatai Yapraklar

tir ornekler, motif repertuarinin yalnizca

bigimsel olarak degil, stilizasyon derecesi

bakimindan da bilingli bi¢imde yeniden

diizenlendigini ortaya koymaktadir. Hatai Gigek
Demetleri

Motif Repertuari Sablon Surekliligi ;ﬁ;ﬁfiiz
Tema)

Her iki yazmada da mubhtelif yaprak, lotus, Hatai Motifli

Hatailerle birlesik dal

2a,2b, 3a,4a, 9a, 11a, 12a,

kozalak, riimi, lale ve simbiil motiflerinin, Dallar kompozisyonlar: 14a, 30a, 37b, 124b
.(C.}OFS€l .3) benzer Ora{l’ elfS(in ve baglhantl Bahar Dallart Tomurcuklu erken bahar ~ 7a
1}1§kllerlyle kullanildig1 goriilmektedir. formu
Qzeulkle hau(ar _alan.larlr.lda yer ala_n Lotus Tekil ve simirh kullamm — 12a
bitkisel motiflerin, birebir ayni ¢ekirdek
sablonlar tizerinden tiiretildigi; ancak sayfa Kozalak Natiiralist tislup ta 63b
diizenine bagh olarak uzunluk, yon ve ritim kozalaklar
bakimindan yeniden 6l¢eklendirildigi dikkat Lale Natiralist form 22,202
¢ekmektedir. Bu durum, desenlerin mekanik Siimbiil Natiiralist form 7a,20a
bigimde kopyalanmasindan ziyade, ayni

-1 Al . .. Anemon Natiiralist form 7a
tasarim diline hakim bir sanat¢1 ya da atolye
cevresi tarafindan bilingli olarak yeniden Ayn-1 Sefa Natiiralist form 7a
kurgulandigini disiindiirmektedir. Ramiler Yardimci bezeme 8b, 17b, 22b

unsuru

Muhibbi Divanrnda saray tiretimine 6zgii
olgulii ve dengeli kompozisyon anlayist
hakimken, Kitab-1 [klim-i Cedidde bu anlay1s
daha serbest fakat ayni 6l¢tide kontrolla bir
dizene evrilmektedir. Buna ragmen motiflerin
anatomik yapisinda, yaprak uglarinin

kivrim karakterinde ve ¢igek govdelerinin
ritminde herhangi bir tislupsal kopus
gozlenmemektedir. Bu stireklilik, desenlerin
ayni1 gorsel hafizaya ve el aliskanligina
dayandigini gostermektedir.

Resim 2a: Kitab-1 Iklim-i Cedid'in 7a grubu 85b nolu varak
gorselinden ayn-1 sefa cicegi

sefa ¢icegi

Resim 2b: Muhibbi Divanimin 33b grubu- 119a varak girselinden ayn-i
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Resim 3: Muhibbi Divani (IUK T5467) 12b grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi ile
Kitab-1 Iklim-i Cedid (B4969) 2a grubu (varak) grseli*’

Resim 4: Muhibbi Divani (IUK T5467) 64b grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi
ile Kitab-1 Iklim-i Cedid (B4969) 3a grubu (varak) girseli

Resim 5: Muhibbi Divani (IUK T5467) 13a grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi
ile Kitab-1 klim-i Cedid (B4969) 6b grubu (varak) gorseli

20 Bilgisayar destekli gizimler ise Sayin Elif Sezgin ile birlikte yapilimistir.
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Resim 6: Muhibbi Divani (UK T5467) 229a grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi
ile Kitab-1 Iklim-i Cedid (B4969) 8b grubu (varak) girseli
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Resim 7: Muhibbi Divani (IUK T5467) 66a grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi
ile Kitab-1 Iklim-i Cedid (B4969) 10b grubu (varak) gorseli

Isojeyepy ewnsely

Resim 8: Muhibbi Divani (IUK T5467) 8a grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi ile
Kitab-1 iklim-i Cedid (B4969) 14a grubu (varak) gorseli
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Resim 9: Muhibbi Divani (UK T5467) 236a grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi
ile Kitab-1 Iklim-i Cedid (B4969) 20a grubu (varak) gorseli
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Resim 10: Muhibbi Divam (IUK T5467) 232b grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi
ile Kitab-1 Iklim-i Cedid (B4969) 2a grubu (varak) girseli

Resim 11: Muhibbi Divam (IUK T5467) 10a grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi
ile Kitab-1 Iklim-i Cedid (B4969) 37b grubu (varak) gorseli
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Resim 12: Muhibbi Divani (IUK T5467) 32a grubu (varak) gorseli ve kompozisyon izimi
ile Kitab-1 Iklim-i Cedid (B4969) 63b grubu (varak) gorseli

Resim 13: Muhibbi Divam (IUK T5467) 233a grubu (varak) gorseli ve kompozisyon ¢izimi
ile Kitab-1 Iklim-i Cedid (B4969) 124b grubu (varak) gorseli

1sa|eyeyy eunsely
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Gorsel 3: IUK T5467 ve B4969 niishalar motif repertuar: karsilastirmasi'”

Tablo 3’te sunulan kargilagtirmali veriler,
Muhibbi Divanrnda tespit edilen 88 ana
kompozisyon semasinin, Kitab-1 Iklim-i
Cedide rastlantisal bicimde degil, segici ve
bilingli bir aktarim streciyle tasindigini ortaya
koymaktadir. Tablo, her iki yazmada ortak
olarak goriilen sema gruplarinin, 6l¢i ve
ylizey kosullarina bagli olarak él¢eklenmis,
uzatilmig ya da kisaltilmig varyantlar halinde
kullanildiginy; buna karsilik bazi sema
gruplarinin ise ozellikle disarida birakildigini
gostermektedir. Bu durum, Kitab-1 iklim-i
Cediddeki bezeme programinin, Muhibbi
Divanrnda olusturulmus olan sema
repertuarinin tamamint mekanik bi¢cimde
kopyalamadiginy; aksine, belirli bir estetik
ve islevsel se¢im dogrultusunda yeniden
kurgulandigini kanitlamaktadir. Dolayisiyla
Tablo 3, iki yazma arasindaki tislup
surekliliginin genel bir benzerlikten ibaret
olmadigini; ayni tasarim havuzuna dayanan,
ancak farkli tretim baglamlarina uyarlanmis
kontrollii bir aktarim siirecinin sonucu
oldugunu nicel ve yapisal verilerle ortaya
koymaktadur.

Halkar Teknigi ve Tahrir Anlayisi

Her iki eserde halkar tekniginin uygulanis
bigimi, Karamemi geleneginin ayirt

edici teknik 6zelliklerini agik bi¢cimde
yansitmaktadir. Altin zemin Gzerindeki
bosluk-doluluk dengesi, yumusak renk
gecisleri ve son derece ince tahrir gizgisi,
ortak bir teknik anlayisa isaret etmektedir.

Hurdekari uygulamasinda ¢izgi kalinliginin
neredeyse algilanamayacak diizeyde tutulmasi,
motiflerin yiizeyle butiinlesmesini saglayan
hafif bir etki olusturmaktadir. [lUK T5467de
halkar tekniginin daha ¢esitli renk ve
uygulama alternatifleri goriiliirken, B4969da
ozellikle lal miirekkebiyle hazirlanmis foyali
halkar ornekleri ve mavi tonlu uygulamalar
agirliktadir. Kitab-1 [klim-i Cedidde halkar
alanlarinin daha genis ytizeylere yayilmasina
ragmen, altinin dagilimy, ¢izgi kontroli ve
renk yogunlugu bakimindan herhangi bir
nitelik kayb1 gozlenmemekte; aksine bazi
orneklerde daha rafine ve cesur uygulamalar
dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, ayni teknik
repertuarin zaman iginde gelistirilerek
surdaraldiagini gostermektedir.

Kompozisyon Kurgusu, Olcek ve
Estetik Tutarlilik

Muhibbi Divanrnda kompozisyonlar,
saray Uretimine 6zgi simetri ve 6l¢ulilik
anlayisiyla kurgulanirken, Kitab-1 [klim-i
Cedidde daha akiskan ve yiizeye yayilan
bir karakter gostermektedir. Ancak bu
tarklilik, kompozisyon diizeninde bir
kopus olusturmamakta; her iki yazmada da
desenlerin ritmik hareketi ve merkez-cevre
dengesi korunmaktadir. Ozellikle Kitab-1
iklim-i Cedidde motiflerin daha uzun ve
yayvan oranlara uyarlanmasina ragmen estetik
butinlagini kaybetmemesi, ayni tasarim
mantiginmn farkl yiizey kosullarina bilingli
bi¢imde adapte edildigini gostermektedir.

7Bu karsilastirma icin secilen gorsellere ait numaralarda, ¢nce ait oldugu grubun adi sonrasinda goérselin bulundugu sayfa numarasi

verilmistir.



Tablo 6. Muhibbi Divaninda ve Kitab-1 Iklim-i Cedid’ de Tespit Edilen Ortak

Kompozisyonlarin Dagilimi'®

Aktarim Durumu

Dogrudan aktarim (6lgek
uyarlamal)

Segici aktarim

Yapisal aktarim (kom-
bine)

Bilingli olarak diglanmus

Sema Grubu Ortak  Muhibbi Divani
Sema - Kitab-1 iklim-i
Sayis1  Cedid’deki Karsilig1
Cetvele dik kompozisyonlar 6 2a-12b, 6b-13a,
20a-236a, 22b-232b,
63b-32a, 124b-233a
Egri hatli kompozisyonlar 1 14a-8a
Cetvele dik ana tema + egri hatli 3 3a-64b, 10b-66a,
kompozisyonlar 37b-10a
Cetvele paralel kompozisyonlar Kitab-1 iklim-i Cedidde
kullanilmamugtir
Karisik temali kompozisyonlar 1 8b-229a,

Kompozisyon Semalari ve Secici
Aktarim

Muhibbi Divanrnda tespit edilen 88 ana
kompozisyon semasi ve bu semalardan
Kitab-1 iklim-i Cedidde tekrarlanan onu
incelendiginde, aktarimin mekanik bir
kopyalama yoluyla degil; secici, uyarlayici
ve baglama duyarl bir siiregle gergeklestigi
anlagilmaktadir. Bazi sema gruplarinin aynen
korunurken, bazilarinin bilingli bicimde
disarida birakilmasi, tasarim repertuarinin
yeni tiretim kosullarina gore yeniden
yapilandirildigini gostermektedir.

Tablo 6da sunulan karsilastirmalar, Kitab-1
[klim-i Cedid ile Muhibbi Divan1 arasinda
yalnizca genel tislup benzerlikleri degil, birebir
ortisen kompozisyon semalari bulundugunu
a1k bigimde ortaya koymaktadir. Eslestirilen
yapraklarda motif dizilisi, eksen kurgusu,

dal baglantilari ve bosluk—doluluk dengesi
gibi ol¢ilebilir tasarim unsurlarinin bayiik
ol¢ude ortiismesi, bu kompozisyonlarin

ayni ¢ekirdek sablonlardan taretildigini
gostermektedir. Buna karsin, Kitab-1 iklim-i
Cedid 6rneklerinde gozlenen oran ve 6lgek
farkliliklari, mekanik bir kopyalamadan
ziyade, mevcut semalarin yeni sayfa
kosullarina bilingli bi¢imde uyarlanmis

Sinirli ve istisnai aktarim

varyantlariyla karsi karstya oldugumuzu ortaya
koymaktadir. Dolayistyla bu tablo, iki yazma
arasindaki tislup stirekliligini dogrudan ve en
somut bicimde kanitlayan verilerden birini
olusturmaktadir.

Bu veriler, iki yazma arasindaki tislup
strekliliginin genel bir estetik benzerlikten
ibaret olmadiginy; ayni tasarim havuzuna
dayanan, ancak farkl tiretim baglamlarinda
yeniden kurgulanan bilingli bir aktarim
stirecinin sonucu oldugunu ortaya

koymaktadur.

UsLup SUREKLILiGi UZERINE
DEGERLENDIRMELER

Bu ¢aligmada elde edilen bulgular, Kitab-1
[klim-i Cedid’in tezyinat programu ile
Karameminin imzali eseri olan Muhibbi
Divani (IUK T5467) arasinda tespit edilen
benzerliklerin rastlantisal bir gorsel
yakinliktan ibaret olmadigini gostermektedir.
Motif formu, tahrir karakteri, kompozisyon
kurgusu ve halkar teknigi gibi 6l¢tilebilir
aslup gostergelerinde gozlenen paralellikler,
iki yazmanin ortak bir tasarim repertuari ve
estetik anlayis gercevesinde Gretildigine isaret
etmektedir.

8Bu tabloda verilen grup numaralarinin igerdigi es kompozisyonlu sayfalar su sekildedir:

UK T5467 icin; 8a (9a, 68b, 69b, 72a, 73a, 107a, 114b, 220a, 253b, 256a), 10a (24b, 42b, 97a, 147b, 154a, 178a, 183b, 212a, 216D,
224a, 225b, 300b), 12b (16b, 47a, 99a, 102b, 152b, 314b, 3153, 350a), 13a (174, 28b, 32b, 38b, 43a, 58a, 60a, 692, 72b, 89b, 149b,

234a, 239b), 32a (44b, 62b, 212b, 217a)64b (tek nusha), 66a (75b, 190a, 190b, 191a, 191b, 197a, 204b, 207a, 208b, 259a, 266b,

290b, 291a, 298b, 2993, 313b, 316a, 320a, 321a, 328b, 329b, 342a, 347b, 357b), 229a (229b, 243a, 250b, 331b, 338a, 341b, 348a),

232b (241a, 243b, 250a, 302b, 304a, 305b), 236a (237b, 283a, 286b, 352b), 233a (240b, 304b, 305a, 340a, 349b)

B4969 icin; 2a(19b, 35b, 36a, 49b, 50a, 60b, 61a, 68a, 75b, 78b, 793, 82b, 83a, 93b, 100b,101a, 102b, 103a, 122b, 1233, 1304,
138b,139a, 140b,141a), 3a(5b, 18b, 19a, 79b, 80a, 107a, 112b, 113a), 6b(14b, 16a, 34b, 36b, 37a, 40b, 41a, 42b, 43a, 25b, 94a),
8b(9a, 12b, 13a, 71b, 72a, 82a, 114b, 115a, 120b, 121a, 126a, 129b), 10b(11a, 13b, 38b, 39a, 69b, 70a, 81b, 86a, 87b, 115b, 116a
127b, 128b, 129a, 136b, 139b), 14a(16b, 109b, 110a, 126b, 127a, 130b, 131a), 20a(27b, 53b, 59b, 70b, 71a, 75b, 76a, 83b, 84a,
104b, 105a, 107b, 106a, 111b, 112a), 22b(23a, 97b, 98a, 119b, 120a), 37b(38a, 39b, 40a, 41b, 42a, 45a, 54b, 553, 56b, 57a, 58b,
59a, 60a, 61b, 62a, 67b, 91b), 63b(64a, 65b, 66a, 89b, 90a), 124b(135b, 136a, 137b,138a, 139b, 140a)
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Tablo 7. Muhibbi Divani ve Kitab-1 [klim-i Cedidde Birebir Ortiisen Kompozisyon
Semalarinin Karsilastirmasi"

Kitab-1iklim-i Muhibbi

Cedid Yaprag: Divani
Yaprag

2a (Resim 3) 12b

3a (Resim 4) 64b

6b (Resim 5) 13a

8b (Resim 6) 229a

Kompozisyon Ozelligi

Cetvele dik, tek eksenli kompozisyon

Cetvele dik, yogun hatai diizen

Egri hatly, akiskan kom-pozisyon

Uzun eksenli, dalli kompozisyon

Ortak Sema
Gostergeleri

Motif dizilisi, eksen yapist, bogluk-doluluk dengesi

Yaprak oranlari, baglant: noktalar, tahrir karakteri

S baglantilar, ritim, yonlii hareket

Dal uzunluklari, tekrar modiilii

108

10b (Resim 7) 66a
14a (Resim 8) 8a
20a (Resim 9) 236a
22b (Resim 10) 232b
37b (Resim 11) 10a
63b (Resim 12) 32a

124b (Resim 13)  233a

Karamemi'nin bilinen son imzali
eserinin 1566 tarihli olmasi,

sanat¢inin bu tarihten sonra saray
nakkaghanesindeki gortintirlagiiniin
azaldigini dastindiirse de, Ehl-i Hiref
teskilatinin isleyisi dikkate alindiginda
sarayda olugan tislubun saray disi iretim
cevrelerinde de stirdiiriilebilmis olmasi
mumkiindiir.

Kitab-1 [klim-i Cedidde, Karamemi
atolye iislubunu belirleyen

nattralist dizenlemeler, hurdekari
kullanimy, halkar gegislerindeki
yumusak tonlamalar ve dengeli

ylizey organizasyonu biyiik 6lgtide
korunmustur. Ozellikle motif
oranlari, baglanti noktalar1 ve desen
sablonlarinin farkli yiizey kosullarina
uyarlanis bigiminde gozlenen sinirl
varyasyonlar, ayni tasarim kaliplarinimn
bilingli bigimde yeniden diizenlenerek
kullanildigini gostermektedir. Bu durum,
tslup surekliliginin ya sanatginin olast
ge¢ donem etkinligiyle ya da onun
estetik anlayisini stirdiiren bir atélye
gevresi araciligiyla devam ettigini
distindirmektedir.

Bu degerlendirmeyi destekleyen
onemli unsurlardan biri de yazmanin

Cetvele dik, merkezi ana tema

Egri hatly, yar1 serbest diizen

Cetvele dik, , natiiralist agirlikl
Cetvele dik, sadelestirilmis sema
Cetvele dik, uzun dal kompozisyonu
Cetvele dik, kozalak temali

Cetvele dik, ge¢ donem uygulamasi

Cekirdek sema, simetri algist

Kivrim karakteri, gegis ritmi

Dal ekseni, yon siirekliligi
Kozalak formu, yaprak baglart

Ayni semanin gelismis yorumu

Sultan I1I. Muradia sunulmak tizere
hazirlanmis olmasidir. Saraya takdim
edilen bu tiir eserlerde yiiksek nitelikli
ve saray estetigiyle uyumlu bir

tezhip programinin tercih edilmesi
beklenir. Bu baglamda, Mehmed Sutdi
Efendinin, Kantini Sultan Siilleyman

i¢in hazirlanmis Muhibbi Divanrnin
estetik anlayisina asina oldugu ve benzer
nitelikte bir bezeme programini ayni
tslup gevresine hazirlatmis olabilecegi
distintlebilir. Bununla birlikte mevcut
veriler, dogrudan bir sanatg atfi
yapmaktan ziyade, Karamemi tislubunun
atolye diizeyinde surdirildigi bir
tretim modeline isaret etmektedir.

Sonug olarak, iki yazma arasinda
tespit edilen motif repertuari,
kompozisyon semalar1 ve teknik
uygulamalardaki paralellikler,
Karamemi tislubunun 1580’li yillarda
halen etkisini siirdirdigiini ve
Osmanli tezhip sanatinda tislup
strekliliginin sanilandan daha gigli
bir yapisal karakter tasidigini ortaya
koymaktadir. Bu bulgular, Osmanh
kitap sanatlarinda usta-atolye iliskileri
ve slup aktarim mekanizmalarinin
bireysel sanat¢1 biyografilerinin

Motif anatomisi, yiizey adaptasyonu

Sablon indirgeme, 6l¢ii uyarlamast

otesinde, stireklilik gosteren bir tasarim
gelenegi cercevesinde degerlendirilmesi
gerektigini gostermektedir.

Sonug

Bu calisma, 1566 tarihli Muhibbi Divani
(TUK T5467) ile 1583 tarihli Kitab-1
[klim-i Cedid (Beyazit 4969) arasinda
gozlenen uslupsal benzerlikleri karsilas-
tirmali ve ol¢tlebilir veriler tizerinden
inceleyerek, XVI. ytizy1l Osmanli tezhip
sanatinda tslup stirekliliginin niteligini
ortaya koymay1 amaglamistir. Motif
repertuari, kompozisyon kurgusu, tahrir
karakteri ve halkar teknigi Gizerinden
gerceklestirilen analizler, iki yazma
arasinda rastlantisal olmayan, bilingli ve
tutarli bir strekliligin varligini goster-
mektedir. Ayrica Nusretnamede (TSMK
Hazine 1365) de Muhibbi Divani ile ben-
zerlik gosteren ¢ok sayida kompozisyon
tespit edilmis olmakla birlikte, bu konu
ayr1 bir ¢alisma kapsaminda degerlendi-
rilmelidir.

9By karsilastirma icin verilen gorsellerde kullanilan kompozisyon cizimi IUK T5467’ye aittir. Diger eserde, tic kenarin genisliginin es olmama-
sindan kaynakli desenlerdeki kdsegen simetrilerinin bozulmasi sebebiyle bu ¢alismada karsilastirma i¢in kullaniimamigtir



Muhibbi Divanrnda belirlenen 88 ana
kompozisyon semasi, bezeme prog-
raminin dogaglama degil, merkezi

bir tasarim repertuari dogrultusunda
olusturuldugunu ortaya koymaktadir. Bu
semalarin Kitab-1Iklim-i Cedidde farkli
sayfa ol¢iilerine ve dis pervaz oranlarina
uyarlanmig varyantlarla yeniden kulla-
nilmasi; motif dizilisi, baglanti yapilari,
bosluk-doluluk dengesi ve tahrir karak-
teri gibi 6l¢tlebilir unsurlar tizerinden
dogrulanabilmektedir. Ozellikle birebir
ortiisen kompozisyon gruplarinin tespiti,
tslup stirekliliginin yalnizca genel estetik
yakinlik diizeyinde degil, sablon temelli
ve yapisal bir aktarim biciminde gergek-
lestigini gostermektedir.

Elde edilen bulgular, Kitab-1 iklim-i
Cedid’in tezyinat programinin Muhib-
bi Divanrndaki tasarim repertuarinin
mekanik bir kopyasi olmadiginy; ayni
sema havuzuna dayanan segici, uyar-
layict ve baglama duyarli bir yeniden
kurgu stirecinin triinti oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu gergevede yazmanin,
Karameminin estetik mirasini siirdtiren
ve tasarim repertuarina hakim bir atolye
cevresi tarafindan hazirlanmis oldugu
degerlendirilmektedir. Eserin Sultan II1.
Murada sunulmak tizere hazirlanmisg
olmasi da, saray estetigine hakim yiiksek
nitelikli bir bezeme anlayisinin tercih
edildigini diistindtirmektedir.

Sonug olarak ¢alisma, Karamemi tis-
lubunun 1566 sonrasinda da etkisini
sturdirdugini ve Osmanli tezhip sana-
tinda tslup stirekliliginin bireysel sanatc1
biyogratilerinin otesinde, uzun soluklu
bir tasarim gelenegi ve atélye pratigi cer-
gevesinde isledigini ortaya koymaktadir.
Bu bulgular, Osmanli kitap sanatlarinda
usta-atolye iliskileri, islup aktarim me-
kanizmalari ve tasarim repertuarlarinin
yeniden degerlendirilmesi gerektigine
isaret etmektedir.
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OSMANLI'DAN GUNUMUZE MiINYATURLERDE
TOPKAPI SARAYI TASVIRLERi VE CAGDAS
UYGULAMALARI

Ozet

istanbul ve Topkap! Sarayi tasvirleri, 16. ylizyildan
itibaren Tirk minyatlr sanatinda merkezi bir ko-
num edinmistir. Kartografik yazmalar, Osmanli re-
simli kitaplari ve murakkalarda yer alan panoramik
kent manzaralari ile mahalli betimlemeler, dénemin
nakkaslarinin Uslup anlayislarini, estetik tercihlerini
ve teknik becerilerini yansitan énemli gérsel belge
niteligi tasimaktadir. S6z konusu tarihsel birikim,
ginimizde hem akademik hem de sanatsal
platformlarda sirdirilen minyatir ¢alismalarina
kaynaklik etmektedir. Bilhassa 21. ylzyilin basin-
dan itibaren geleneksel minyatiir sanatiyla ilgilenen
sanatgi sayisinda belirgin bir artis gézlemlenmekte;
¢agdas sanat pratikleri icinde de bu mirasa refe-
rans veren yenilik¢i Gretimler yer almaktadir.

Bu galisma, Osmanli resim tarihindeki Istanbul
tasvirlerini ve kismi sehir betimlemelerini tespit et-
meyi, bunlarin giniimiz minyatlr sanati ve cagdas
Turk resmine yansimalarini incelemeyi ve gelecek
kusak sanatcilara yeni perspektifler sunmayi amag-
lamaktadir. Arastirmada kronolojik, ikonografik

ve nitel ydntemler ile teknik analizler uygulanmis;
arastirmacinin kendi sanatsal Gretimleri de calis-
maya dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: istanbul, Osmanli, Topkap!
Sarayi, Minyatir, Tasvir, Tirk Resmi.

TOPKAPI PALACE IN MINIATURE PAINTING:
FROM OTTOMAN DEPICTIONS TO
CONTEMPORARY APPLICATIONS

Abstract

Depictions of Istanbul and Topkapi Palace
have occupied a central position in Turkish
miniature painting since the 16" century. Pano-
ramic cityscapes and local portrayals found in
cartographic manuscripts, Ottoman illustrated
books, and muragga albums constitute signif-
icant visual documents reflecting the stylistic
approaches, aesthetic preferences, and tech-
nical skills of the miniaturists of their respective
periods. This historical accumulation serves

as a source for miniature studies conducted

on both academic and artistic platforms today.
Particularly since the beginning of the 21st
century, a notable increase has been observed
in the number of artists engaged in traditional
miniature painting; innovative works referencing
this heritage also feature within contemporary
art practices.

This work aims to identify Istanbul depictions
and partial city portrayals in Ottoman painting
history, examine their reflections on contempo-
rary miniature art and modern Turkish painting,
and offer new perspectives to future generations
of artists. The research employs chronological,
iconographic, and qualitative methods along
with technical analyses; the researcher's own
artistic productions have also been incorporated
into the study.

Keywords: Istanbul, Ottoman, Topkapi Palace,
Miniature, Depiction, Turkish Painting
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Giris

Osmanli saray sanatlarinin énemli bir dal
haline gelen minyatiir sanati, Fatih Sultan
Mehmed doneminde (1451-1481) saray gevre-
sinde Ehl-i Hiref adiyla bir sanatkar teskilatin
olusturulmasindan sonra sistemli olarak icra
edilmeye baglanmistir.? Kantini Sultan Siley-
man doneminde (1520-1566) teknik ve aslup
agisindan olgunlasma siireci yasamugtur. 17.
yizyiln ilk ¢eyregine gelindiginde Istanbulda
artik, minyatiir sanatinda 6zgiin bir Osmanl
islubunun olustugu gorilmektedir.

Osmanl resimli kitap kiltiirti ve minyatir
sanati, devletin genis cografyasindan ve komsu
kultiirlerin zenginliklerinden beslenerek
Osmanli sarayina 6zgi bir resim dili olustur-
mugtur. Nakkaslarin ellerinden ¢ikan harita
tipi manzaralar, padisah kabulleri, hinerleri ve
diigiin senlik sahneleri, payitaht olan Istanbul
ve Topkap1 Sarayrnin hem bitiintini hem de
belirli bolimlerinin estetik ve mimari giizellik-
lerini yansitmaktadir.

18. yiizyilda Osmanli minyatiirti, Batidan gelen
optik perspektif, peyzaj anlayist ve figiir diizen-
lemesi gibi etkileri 6ziimsedigi bir gecis evresi
yasamistir. Giintimiiz minyatiirleri incelendi-
ginde, 20. ytizyilin ortalarina kadar bu sanat
dalinin belirgin bir duraklama dénemi yasadi-
g1 gozlenmektedir. Ancak Sitheyl Unver'in ye-

tistirdigi sanatg1 kusagindan itibaren bu alanda
yeniden tiretkenlik baslamis ve olgun minyatir
eserleri, ozellikle 1990’11 yillardan itibaren giin

ylziine gtkmugtur.

Bu ¢aligma ile Osmanli minyatiiriinde Istanbul
tasvirlerinin gelisim stirecinin ortaya konul-
mast; tarihsel birikimin ¢agdas sanata yansi-
malarinin tespit edilmesi ve bu yansimalarin
gelecek sanatcilara yaratict olanaklar sunan
bilimselliginin kanitlanmasi amaglanmaktadur.

_Osmanll Minyatirlerinin Bltincul
Istanbul Tasvirlerindeki Topkapi
Sarayi

Osmanli saray nakkashanesinde hazirlanan
yazma eserler arasinda, giintimiize ulagabilen
biitiin Istanbul tasvirlerinin sayist oldukca
sinirhidir. Bugtin yalnizea ti¢tintin varligs tespit
edilebilmistir: Bunlardan biri Hiinerndmenin I.
cildinde (TSMK, H. 1524) yer alan ift sayfalik
[stanbul tasviri (y. 158b-159a/ Resim 2), digeri
Sehingehname'nin 1. cildinde (Milli Saraylar
Koleksiyonu, 170/28937) yer alan ve kuyruklu
yildiz olayini betimleyen biitiin Istanbul tasviri
(y. 58a/ Resim 3), sonuncusu ise Osmanlt
nakkas1 Matrak¢i Nasuh'un kaleminden ¢ikan
ve Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn-i Sultan
Siileyman Han (MSK, 170/28905) (y. 8b-9a/
Resim 1) adli [ran seferi konulu eser olup her
biri sanatsal degeriyle dikkat cekmektedir.

Resim 1. Matrakgt Nasuh, “Istanbul”, 1537, 31 x 44 cm, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan
Stileyman Han, MSK, 170/28905, y. 8b-9a.

3 Serpil Bagcl, Filiz Cagman, Gunsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati. Ankara: T.C. Kultir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2006, 16.



Matrake¢rnin Istanbul tasvirinde Topkap:
Sarayrnin 6nemli yapilart ayri ayr betimlen-
mistir. (Resim 1) Buradaki Bab-1 Himéyun
ve yanindaki Sur-u Sultani ile diger boliimler
¢oklu bakisla iki zit yonden bakan kesisme
bir kompozisyon kurgulanmistir. Diger iki
eserdeki Topkapi Saray: tasvirleri ise Kitab-1
Bahriyenin farkli niishalarinda yer alan Istan-
bul haritasinda oldugu gibi sade ve ¢izgisel
bir sekilde betimlenmis ve Topkap1 Sarayrnin
tarkli d6neminin ayrintili bilgileri kaydedil-
mistir. Hinernamenin L. cildinde yer alan
Istanbul tasvirinde, (Resim 2) pembe tonlarin
baskin oldugu bu kompozisyonun en énemli
yapist olan Topkap1 Saray, abartili boyutlar:
ve tamamlayici yesil tonuyla vurgulanarak 6n
plana ¢ikarilmigtir.

1581 tarihli Sehingahnamenin I. cildinde yer
alan Istanbul tasviri (Resim 3), coklu bakisla
payitahtin ti¢ kara kisminy, iki deniz kismin

ve gece gokytiziint betimlemistir. Piri Reisin
Kitab-1 Bahriyesindeki Istanbul haritalarinin
izinde gizilen bu minyatiiriin merkezinde,
bahgesi acik yesil tonlarla gosterilen sade-
lestirilmis Topkap1 Sarayrnin avlulari beyaz
surlarla kucaklanmaktadir. Eserde kullanilan
teknikler, mimari ve gemi figtirleri, 1584 tarihli
Hiinernamenin I. cildinde yer alan Istanbul
tasvirinde (Resim 2) de goralmektedir. Bu iki
minyattrdeki Topkap: Saray tasvirlerinin renk
paletleri, ¢izgileri ve kompozisyonlari birbirine
oldukga benzerdir (Resim 2a, 3a); birbirine
yakin tarihlerde tamamlanan bu iki tasvir,
sarayin 16. ytizyilin son ¢eyregindeki planini
sade ve net bir sekilde kaydetmistir.

Resim 2. Veli Can, “Istanbul”, 1584, 49.6 x 63 cm, Hiinername I, TSMK, H. 1523, y. 158b-159a;
Resim 3. “Kuyruklu yildizin Istanbuldan gecmesi”, 1581, Sehinsahname I, MSK, 170/28937, y. 58a.
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Resim 2a. Hiinername Ide Istanbul tasvirindeki Topkap: Sarays;
Resim 3a. Sehingahname Ide Istanbul tasvirindeki Topkapi Saray:
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Resim 4. Topkapi Sarayr ikinci avlusu. Arifi, Siileymanname, 1558, TSMK H. 1517, y. 37b-38a, 30 x 42 cm

Osmanh Minyatiirlerinin Kismi istan-
bul Tasvirlerindeki Topkapi Sarayi
Minyatiirleri

Osmanli padisahlarinin tarihini ve saray giin-
demini anlatan resimli yazma eserlerde resmi
dilin bir pargasi olarak hazirlanan minyatiirlerde
genellikle biitiin Istanbul tasvirlerinden ziyade
kismi Istanbul tasvirlerine rastlanmaktadir. Bu
eserlerde ozellikle Topkap: Sarayrnin avlulari,
bahgeleri ve ¢evresi, saray yasaminin sahneleri
olarak islenmistir. Osmanlrnin yiikselis done-
mini temsil eden eserlerden biri olan Arifinin
Siilleymannamesinden Zafername (Tarih-i Sultan
Siilleyman) ile birlikte, Sehname-i Selim Han
(Selimhanname), Sehinsahname-i Murad Han

I ve IT (Sehinsahname-i Murad-1 Salis), Hiner-
name, Strname-i Himayun ve Nusretname gibi
eserlerde Osmanli minyatiir sanatinin 6zgtin
tislubuyla sehrin ve sarayin cesitli tasvirleri yer
almaktadur.

1558 tarihli Arifinin Stileymannamesinde kismi
[stanbul tasviri olarak degerlendirilebilen top-
lam 13 adet Topkapi Saray1 konulu minyatiir
bulunmaktadir. Sileymannamede sarayin ikinci
avlusunda, Kubbealtrnda vezirlerin Divan top-

lantisini tasvir eden ¢ift sayfalik bir minyatiir
(y. 37b-38a) bulunmaktadir. (Resim 4) Eserin
sol sayfasinda, alt kisminda birok saray go-
revlisinin goraldugi revaklar, iki farkli bakis
agistyla betimlenmis ve avludaki bos mekan:
kusatan bir kugak olusturmustur. Sol kenar-
dayer alan 45 derece agili yamuk revak ve
buradaki gorevli figirleri, sag sayfadaki dikey
mimari 6geler ve figirler ile agaglarin uyum
i¢inde konumlandirildigini gostermektedir.
Sag sayfada bulunan servilerin tamamen
geleneksel tasvir tarzina karsilik diger agaglar
farkli bir sanatsal anlayisla (natiiralist bir yak-
lasim) tasvir edilmiglerdir. Bunlar, ilk bakista
yadirgatici bir etki uyandirmaktadir.*

“Nurhan Atasoy, “1558 Tarihli ‘Stleymanname’ ve Macar Nakkas Pervane”, Sanat Tarihi Yiligi 3, (1970)., 173.
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Guntmiuze ulagan ti¢ niishadan

ikisi Istanbul'da, biri ise Londra'da
bulunan Sehname-i Selim Han'n
(diger adiyla Selimhanname) bir
minyattirli niishas1 (TSMK A. 3595)
Topkapi Saray1 II1. Ahmed kitapli-
ginda muhataza edilmektedir. Diger
niishast ise “Salim Khannamah”
olarak adlandirilir ve Londra British
Libraryde korunmaktadir (BL Ms
Or. 7043). Kitabin ilk minyatiirinde
Osmanli minyatiir kompozisyonla-
rinda nadiren kargilagilan iki farkli
olgekte islenmis iki sahnenin bir
araya getirilmesi dikkat cekmektedir.
Kompozisyonda ézenle betimlenen
Divan-1 Himayun'un i¢ mekéni ve
Adalet Kulesi'nin dis cephesi, oku-
yucuya mekanin Istanbul oldugunu

Resim 6. Topkapi Sarayr Harem ve Hasbahge béliimii. Seyyid Lokman, Sehinsehname I, y. 118a

hatirlatmaktadir. Bu minyatiir metin
altinda ve sayfanin sol kosesinde

yer almakta olup dénemin aligtlmis
Osmanli minyatiir diizeninden farkli
bir kurgu sunmaktadir. (Resim 5)
Fetvacrya gore, “Kompozisyon ve ona
eslik eden metin bir arada degerlen-
dirildiginde, resmin belirli bir anin
tasvirinden ziyade bir alegorik temsil
oldugu anlasilmaktadir: Yukaridaki
resim, planlama siirecinin parcasidir;
daha projeye baglanirken padisaha
sunulmusg olan érnek resimdir”> Bu
minyatitirde ince naks isciligi ve
ozellikle yapilar tizerine eklenen
motifler Arifinin Sileymanna-
mesindeki minyatiirlerin dslubunu
yansitmaktadur.

Resim 5. I1. Selim Adalet Kulesinde Divan-1

Hiimayunu izleme sahnesi ve altta kitabi hazirlayan
yazar, nakkaslar ve katipler. Seyyid Lokman, Sehndme-i
Selim Han, 46,5 x 29,6 cm, 1571, LBL, Or. 7043, y. 7b.

Sehingahname 1. cildinde Topkapi Sara-
yrnin Harem cephesini, Gigtincti avlunun
asma bahgesini ve koskleriyle birlikte dis
bahgeyi betimleyen insan figiirii icerme-
yen bir minyatiir daha bulunmaktadir.
(Resim 6) Resmin zemini olarak kulla-
nilan altin, saray yapilari ve surlarinda
kullanilan agik somon rengi, Hasbahge
giimiss yaldiz dokunuglari ile kiif yesili ve
koyu yesil tonlaryla bir bitiinliik olustu-
ran bu renk paleti, minyatiire uyumlu bir
ton dengesi kazandirirken ayni zamanda
kompozisyona canli ve ritmik bir hareket
katmaktadir. Ozellikle sol alt késeden sag
tist kdgeye uzanan sur ¢izgisi, klasik tiggen
kompozisyonunu olugturarak bu sakin,
figiirsiiz sahneye dinamik bir etki kazan-
dirmaktadir.

Sehingahname II (TSMK, B. 200) yazma-
sinda birkag karsilikli ¢ift sayfada hazirla-
nan kabul sahneleri yer almaktadir. Ancak,
burada Divanhane ve Adalet Kulesinin
sol sayfada betimlenmesi gerekirken, bu
yapilarin sag sayfaya yerlestirildigi go-
rilmektedir. (Resim 7) Bu minyatiirler,
Sehingahname™nin I. cildindeki tasvirlerle
karsilagtirildiginda, klasik gergeve dii-
zenlemeleri iginde daha fazla 6zgiirlik ve
yenilik barindirmaktadir. Ayrica saray ka-
bul sahneleri ve siinnet torenleri, donemin
diger yazma eserlerindeki minyatiirlerle
benzer kompozisyon diizenlerine sahiptir.

SEmine Fetvacl, Sarayin Imgeleri: Osmanli Sarayinin Géziiyle Resimli Tarih. Gev. Nurettin Elhtiseyini, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2013, 16.
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Resim 7. Fas elgisinin ikinci avluda kabulii. Seyyid Lokman, Sehinsehname I1, 1597,

16. yiizyilin son ¢eyreginde hazirlanan
bu minyatirler, onceki 6rneklere damga-
sin1 vurmus olan Acem/Horasan esteti-
ginden giderek uzaklagmis ve belirgin bir
“Osmanli resim tarzi” ortaya gikmustir.
Ozellikle 1558 tarihli Siileymanname

ile karsilagtirildiginda, 1592-97 tarihli
Sehingehname niishasindaki resimler yii-

WIBRREE

zey suslemesinde daha sadelesmis ve tek
sahneli olan daha sarih kompozisyon-
lardan ibarettir.* Konakia gore, “Topkap:
Sarayi bina ve avlularimn tasvirlerinden
olusan minyatiirlerde mimari ve doganin
kurgulanisi Osmanl minyatiir sanati
geleneginde kendine has ozelliklerle ortaya
ctkmaktadir””

Sehnameci Arifi tarafindan baglanan
ve dort cilt olarak planlanan Hiinerna-
menin yalnizea ilk iki cildi tamamlan-
mugstir. Toplam kirk bes minyatirin yer
aldig1 birinci ciltte (TSMK, H. 1523) Is-

TSMK, B. 200, y. 141a-142b

tanbul tasvirlerinin oldugu bes minyatiir
bulunmaktadir: Bunlar; Topkap: Saray:
birinci avlusu (Bab-1 Himéyun ve Alay
Meydany, y. 15b), Topkapi Sarayi ikinci
avlusu (Divan Avlusu, 18b-19a), Istanbul

Resim 8. Topkapi Sarayi ik

Kitabin ikinci minyatiiri, ¢ift sayfa

inci avlusu. Seyyid Lokman, Hiinername I, 1584, 43 x 25 cm-42,5 x 26 cm,
TSMK, H. 1523, y. 18b-19a

detayl1 bir sekilde yansitilmus, figiirlerin

116

plani (158b-159a), I. Selim'in Mermer
Kosk'te ok atmasi (217a), Topkapi Saray1
li¢linct avlu, harem ve bitisik bahgeleri-
dir (231b-232a).#

tizerine islenmis olup Osmanli saraymin
gorkemli tegrifat torenlerini i¢eren zengin
bir kompozisyona sahiptir. (Resim 8) Bu
sahnede sarayin resmi ve torensel yapisi

SFetvaci, Sarayin Imgeleri: Osmanli Sarayinin Géziiyle Resimli Tarih, 27-28

diizeni, mimari 6geler ve siisleme unsur-
lar;, Osmanli minyatiir sanatinin sistemli
ve ihtisaml1 anlatim dilini ortaya koymus-
tur. Topkapi Sarayrnin ikinci avlusunun,

Ruhi Konak, “Hiinername |. Cilt Minyattirlerinde Kompozisyon Dtizeni”, Yiiztincti Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 12 (2012), 89.

8Nigar Anafarta, Hinername Minyattirleri ve Sanatcilar, istanbul: Yapi Kredi Bankasi- Dogan Kardes Matbaacilik Basimevi, 1969, X.



yani Alay Meydanrnin betimlendigi
tasvirde sanatcl, rontgenvari bir
yaklasimla, adeta bir “durugori”
(kesit vizyonu) teknigi kullanarak
mimari yapilarin i¢ini goriiniir hale
getirmistir. 90 derece yatay sekilde
yerlestirilen Divanhéne, Hazine ve
Adalet Kulesi, i¢ mekanlariyla bir-
likte resmedilmis; bu yapilar iginde
bulunan padisah, vezirler, hazinedar-
lar ve diger saray mensuplari, bireysel
hareketleriyle tek tek betimlenmistir.
Bu yontemde sanat¢, mekani ve
figtirleri ayn1 anda gosterebilmek igin
klasik perspektif kurallarini bilingli
olarak esnetmistir. Boylece saray
tesrifatindaki hiyerarsi ve Osmanlt
yonetim sisteminin isleyisi, izleyiciye
dogrudan aktarilmistir.

Topkap1 Sarayu tigtincii avlusunu

tasvir eden minyatiirde (Resim 9) Arz

Odasi, gliniimiize gelmeyen Bayezid
Koskii, Has oda, Agalar Camii ve
koguslar gibi binalar, basit gizgilerle
cizilmistir. Uciincii avlu ve ¢evresin-
deki dis bahgelerin tasviri, 16. ytizy1-

lin ikinci yarisinda yapilan daha genis

Resim 9. Topkap: Saray tigiincii avlu, harem ve bitisik bahgeleri. Seyyid Lokman,
Hiinername I, 45 x 28 cm-44,5 x 27,5 cm, y. 231b-232a

olcekli yenileme ve bityiitme ¢alisma-
larindan sonra sarayin “yasak bolge”
olarak bilinen ¢ekirdek kisminin
ulastigr son bi¢imi yansitmaktadir.
Burada sanat¢inin hi¢ insan figiirii
resmetmemesinin sebebi, muhte-
melen sakinlerinin gosterilmesinin
uygun olmayisi ve sultanin mahre-
miyetinin korunmasi gerekliligi ile
baglantilidir.’

Hiinernamenin ikinci cildinde yer
alan saray yagami ve Divan toplan-

t1 sahnelerinde (Resim 10) saray
mimarisi ile cevresel unsurlarin
tasvirlerinde birinci cilde kiyasla
daha zengin bir renk paleti ve bitkisel
ogelerin gesitliliginin resmedildigi
goriilmektedir. Agik alanlar, avlular,
¢igekli agaclar ve yesillikler yalnizca
dekoratif unsur olarak degil, ayn1
zamanda kompozisyonun biitiinleyici
pargalari olarak islenmistir. Ozellik-
le Kubbealt: iginde toplant1 yapan
vezirler ve Adalet Kulesinde oturan
padisahin betimlendigi sahnelerde
kompozisyon diizeni, renklerin den-
gesi ve mimari detaylar, Sehname-i

Selim Han'n ilk minyatiiriindeki
kesit vizyonu ile tasvir edilen Divan
toplantisi sahnesinden esinlenilmis
gibi goranmektedir.

Nusretnamenin 32b-33a numaralt
kargilikl iki yaprakta betimlenen
“Lala Mustafa Pasanin Istanbuldan
ayrilis1” sahnesinde Topkap Sara-
yrnin birinci ve ikinci avlusu, Str-1
Sultani, liman, saray ve ¢evresindeki
diger unsurlar, kalabalik, uyumlu ve
bagarili bir kompozisyonla diizen-
lenmistir. (Resim 11) Bu minyatiirde
sarayin i¢ ve dig mekanlar1 bir araya
getirilmis, kompozisyonda mekan

ve zaman daraltilarak etkileyici bir
resim sunumu elde edilmistir. Re-
simde insan figiirlerinin yogunlugu,
sayfa kenari stislemelerinin zenginligi
ve mimari unsurlarin sade boglugu;
saray i¢inin sakin atmosferi ile saray
disinin dinamik ve kalabalik ortamini
ayn1 kompozisyon iginde bir araya ge-
tirmektedir. Bu karsit unsurlar, tezat
bir yap sergilemekle birlikte, dengeli
oranlar ve batincil bir armoni iginde
kurgulanmustur.

Resim 10. Divan toplantsi. Seyyid Lokman,
Hiinername II, 41 x 26 cm, y. 243a

°Gulrti Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapi Sarayi: Mimari, Téren ve Iktidar, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2021, 132-133.
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Resim 11. “Lala Mustafa Paga'mn serdar tayin edilmesi ve Topkapi Sarayi'nda Padisah'a vedas: (Istanbuldan ayrilis)”
Nusretname, y. 32b-33a



Osmanli sehname minyatiirlerinin dretiminde
yogun bir donem sona ererken Nakkas Osman
ve Hasan'n tsluplarina yeni bir yorum getiren
Naksi, 17. yiizyilin baslarinda ve 6zellikle
Sultan I. Ahmed (1603-1617) ve Sultan II.
Osman (1618-1622) donemlerinde, ddnemin
en onemli sanat¢ilarindan biri olarak 6ne
¢tkmaktadir. Naksinin eserlerinde kemer,
pencere gibi bazi kii¢iik alanlarda bir derinlik
etkisi ile kompozisyona niikte veya saskinlik
verilmesi; Osmanli minyatiir sanatina yepye-
ni bir boyut kazandirmstir. $air Nadirinin
divaninda yer alan minyatiirler de Naksinin
kalabalik figtirli kompozisyonlarini ve 6zgiin
tslubunu en iyi yansitan 6rnekler arasinda
sayilmaktadir. Bu eserler, nakkasin teknik ve
estetik agidan en olgun tasvirlerini icermekte,
dolayisiyla Naksinin sanatsal kimliginin zirve-
si oldugu disintilmektedir." Sanatci diizenle-
digi kompozisyonu olusturan her 6geyi segici
bir yaklagimla, titiz bir kurgu ¢ergevesinde
bilingli olarak resmetmistir.!* Ozellikle figiir-
lerin ve mimarilerin deformasyon stilizasyon
bicimleri ve mekan-zaman kurgularindaki
dinamizm, Naksinin zamaninin 6tesindeki
sanat yetenegini yansitmaktadur.

1604 tarihli Divan-1 Nadiride yer alan ve I11.
Murad Cuma namazina giderken halkin dilek-
gelerini uzatmasini konu edinen minyatiirde
(Resim 12), sag tistten baslayan Topkap1 Sara-
yrnin birinci kapis, sur arkasinda yer alan ve
yalnizca kubbesi betimlenen Cebhane-i Amire
(Aya Irini) ile Bab-1 Hiimayun giris korido-
rundan goriilen birinci avludaki binalar, 17.
yuzyilin baginda Osmanl padisahinin Cuma
namazi ve saray girisine dair 6nemli bilgiler
sunmustur. Nakkasin ozellikle kapi, pence-

re ve kemer gibi mimari 6gelerde derinlik
hissi yaratacak sekilde yaptigi ¢izimler, onun
perspektif bilgisine ne denli hakim oldugunu
gostermektedir. Bu eserlerde, mimari tasvir-
lerdeki uzamsal kurgular, katmanli derinlik
ve bakis yoniiyle oynayan kompozisyonlar,
sanat¢inin, figiirleri yalnizca diiz bir zemin
tizerinde degil; mekan icinde var etmeye ¢alis-
tigin1 gosterir. Divan-1 Nadiri el yazmasindaki
birkag minyatiirle temsil edilen, Naksinin
belirgin karakter 6zelliklerini tagtyan ¢ok
boyutlu (dort boyutlu mekani agan) kompo-
zisyondur. Karsilagtirma yapildiginda ise bu
kompozisyonlar hem erken donem Osmanli
minyatiir stilinin temsilcisi olan Siileymanna-
medeki mimari dekoratifligi hem de Timurlu
doéneminin tistadi Behzad'mn tinlii eseri Yusuf
ve Zileyhadaki egsiz mimari kompozisyonu-
nun izlerini tagimaktadir.

Resim 12. Naksi. Sultan I11. Muradin Cuma namazina giderken halk
dilekgelerini uzatmasi. Nadiri, Divan, 1604, TSMK H. 889, y. 4a

b Y

Resim 13. Levni. Siinnet Merasimine giden sehzadeler.
Sirname-i Vehbi, 1720, TSMK A. 3593, y. 173b

°Banu Mahir, Osmanli Minyattir Sanati, istanbul: Kabalci Yayinevi, 2012, 79.

S. M. Kalaycl, “Nakkas Naksi'nin Figurlerinde Stilizasyon ve intiba”, Turk & Islam Dtinyasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 13, 2017, 291.
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Lale Devri denilen Sultan I1I. Ahmed dénemi-
ni (1703-30) en iyi yansitan eserlerin basinda,
sair Vehbi tarafindan kaleme alinan ve Lev-
ninin resimledigi Sirname-i Vehbi (TSMK A.
3593) gelmektedir. Osmanli tasvir sanatinin
18. yiizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biri
olan Levni, 6nceki Osmanli iistatlarinin min-
yatiir anlayisini tamamen terk etmeden, gele-
neksel Osmanl minyatiirtinde alistk olunan
diz, stilize, yogun figtirli anlatimdan farkl bir
tslubu meydana getirmistir. Levninin kurdu-
gu yeni ekoliin en ayirt edici 6zelliklerinden
biri de onun 6zgiin renk anlayigidir. Levni,
Osmanli minyatiir geleneginde aligtlmis olan
parlak, kontrastl renk kullaniminin 6tesine
gecerek son derece rafine ve estetik agidan ge-
lismis bir renk paleti olusturmustur. Bu palet,
ozellikle puslu, pastel ve mat gri tonlu “Sessiz
Renkler™? olarak adlandirilabilecek yumusak,
gecisli ve diisiik doygunluklu olan tonlari
barindirmaktadir. (Resim 13) Bu tasvirler
basta Ok Meydani ve Hali¢'in sular1, Aynalika-
vak Kasr1 gibi iki bitytk senlik mekan: olmak
tizere Topkapi Saray1 Endertin avlusu, saray
cevresi gibi Istanbul'un diger sehir parcalarryla
birlikte bu on bes giin on bes gece siiren gos-
terisinin giindiiz ve gece zamanlarinda olugan
sahnelerinin farkliligini canlandirmistur.

Giiniimiiz Minyatiirlerinde Topkapi
Sarayi Tasvirleri

Tark tasvir sanat: tarihinde 18. ytizyilin sonu
ile 19. yiizyilin bagi, Batil resim anlayiginin
Osmanli sarayinda gii¢li bicimde hissedilmeye
ve sanat ortamina hakim olmaya basladigi bir
donemdir. Osmanli Batihlagma siirecinde yag-
liboya tekniklerini basariyla uygulayan ilk res-
samlar arasinda yer alan Konstantin Kapidagl,
Avrupa akademik resminin etkisini Osmanl
saray protokoliine 6zgii sembollerle uyumlu
bir sekilde harmanlamistir. Konstantin Kapi-
daglinin “I11. Selim’in Kabuld™ adli yagliboya
tablosundaki Topkapi Sarayi, albimlerde yer
alan bazi padisah (I1I. Selim ve II. Mahmud)
portrelerinin arka fonu olarak yapilan Bogaz
silueti, Istanbul manzaralari, kendi doneminde
insa edilen camiler; teknik agidan Osmanli son
doneminin kitaplarinda ve albtimlerinde yer
alan Istanbul tasvirlerinin yeni bir anlayisla
islendigini gostermektedir.

Schicke gore hiisn-i hat, tezhip, minyatiir ve
klasik musiki gibi geleneksel Tiirk sanatlari,

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kurulan yeni
kimlik ingasinda “Osmanlrya ait” semboller
olarak gorildigi i¢in diglanmistir. Bunun ye-
rine, halicilik, ebru, halk danslari gibi “6z Tiirk
ruhunu” yansittigi diistiniilen halk sanatlar
daha ¢ok tegvik edilmistir."* Ancak bu kopusa
ragmen, minyatiir ve tezhip sanatlart hi¢bir
zaman tamamen ortadan kalkmamuis; 6zellikle
Sitheyl Unver (1898-1986) gibi arastirmaci ve
sanatgilar sayesinde yasamaya devam etmistir.
18. yiizyildan itibaren 1940l yillara kadar
resim sanatindaki Batili anlayigin etkisi Tiirk
tasvir sanatindaki tisluplarda ciddi dontisim-
lere sebebiyet vermistir. Ancak bu dénemden
sonra bazi ressamlar, kendi milletlerinin 6z
degerlerini yeniden fark etmis ya da kesfetmis;
bu dogrultuda bilingli bir sekilde 6zgiin bir iis-
lup gelistirerek ¢agdas Tiirk resmine yonelmis-
lerdir. Minyatiir sanat1 ise Cumhuriyet sonrasi
Batili sanat anlayisinin etkisiyle dontisiim ge-
¢irmistir. Bu doniistim, ¢agdas Tiirk resminin
gelisiminde temel bir zemin olusturmustur.*

Gunimiiz minyatiirleri incelendiginde, 20.
yiizyilin ortalarina kadar bu sanat dalinin be-
lirgin bir duraklama donemi yagadig gozlen-
mektedir. Ancak Sitheyl Unver'in yetistirdigi
sanat¢t kusagindan itibaren bu alanda yeniden
tiretkenlik baglamis ve olgun minyatiir eserleri
ozellikle 1990'T yillardan itibaren giin ytiziine
cikmustir. Bu sanatcilar arasinda, istanbul tas-
virleriyle one ¢ikan ve ozellikle bir seri halinde
[stanbul minyatiirleri iireten isim Nusret

Colpandir.

Colpan, Topkapi Sarayrni konu edindigi bu
eserde, Bab-1 Selamdan Sarayburnu'na kadar
uzanan saray yapilari ve bahgelerini ayrintili
bigimde tasvir etmistir (Resim 14). Sanat¢i,
kompozisyonun sag alt kogesinde ise Nakkas
Hasan'n bir minyatiiriinde yer alan katip,
hattat ve nakkas figtirlerini kopyalayarak kolaj
yontemiyle kullanmig; boylece Osmanli sarayli
sanatkarlarin saray i¢indeki ¢alisma sahne-
sini betimlemistir. Bu eserdeki sarayin plan,
Sarayburnu kismindaki surlar, toplar gibi
detaylar 1584 tarihli Hiinername'deki "Sara-
yin Ikinci Avlusu' (bkz. Resim 8) ve "Topkapi
Saray1 Ugiincii Avlu, Harem ve Saray Bahgesi"
eserlerine kadar izlenebilmektedir. Colpan'in
cagdas Istanbul tasvirleri ile klasik Osmanl
minyatiirlerindeki Topkapi Saray betimleme-
leri arasindaki renk kullanimi kargilastirmast,
geleneksel ve modern yaklagimlar arasinda
belirgin farkliliklar ortaya koymaktadir.

12'Sessiz Renkler" (Senior Ash/Mute Colors) diger adi Morandi Renk Paleti. Gunumuzde tasarim alaninda populer olan bu renk paleti sisteminin ilhamini
italyan sanatgi Giorgio Morandi'nin (1890-1964) kisisel stilinden (nattirmort resimlerindeki renk uyumundan) almaktadir. Dustk doygunluk, dustik kontrast
ve soluk tonlar kullanir ve genel kompozisyona huzur, gizem, zarafet ve asalet duygusu yayan gri bir ton vermektedir. Bkz. TourBox, "What is Morandi Color
& How to Achieve in Photoshop?”, TourBox News, Subat 18, 2024, https://www.tourboxtech.com/en/news/morandi-color.html.

3Serpil Bagcl, Filiz Cagman, Gunsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Ankara: T.C. Kultdr ve Turizm Bakanligi Yayinlar, 2006, 298.

120 “4Irvin Cemil Schick, “Cumhuriyet Déneminde Geleneksel San’atlarin Sertiveni: Yasaktan Yeni Ortodoksluga”, K24, 2019, 2.

5Banu Mahir, Osmanli Minyattr Sanati, istanbul: Kabalci Yayinevi, 2005, 45.



https://www.tourboxtech.com/en/news/morandi-color.html

’@ 4 ~\ £

Resim 14. N. Colpan. Topkapt Sarayi. Kagit iizerine sulu boya ve guaj boya
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Giniimiz Minyatiir ve Resim Calis-
malarinda Topkapi Sarayi Tasvirleri

Nusret Colpanin ¢agdast olan donemde birgok
bagka seckin minyattir sanatgisi da aktifti.
Bunlardan bazilari, ayni usta tarafindan yetis-
tirilmis ya da ayn1 sanat atolyesinde yetismis,
bazilar giizel sanatlar egitimi almis, bazilari ise
kariyer degistirmis ve minyatiir sanatini hayat-
larinin sonraki yillarinda bir hobi ve meslek
olarak siirdéirmislerdir. Farkli mesleki ge¢mis-
lere ve farkli yas gruplarina sahip bu sanatgilar,
Tirkiyenin ¢agdag minyatiir sanatinin gelisi-
minde biiytik rol oynamuslardir.

Ulker Erke'nin Istanbul minyatiir eserleri
agirlikli olarak figiirstiz, ok agili sehir man-
zaralarindan olugmakta ve Matrak¢i'nin eser
uslubundan etkilendigi goriilmektedir. Yapilan
Topkap Saray: tasvirinin ¢oklu bakas ve figiir-
stiz bir benzer kompozisyonda eserin bir bitiin
olarak daha temiz ve dengeli oldugu anlasil-
maktadir. (Resim 15) Topkap1 Sarayr'nin tim
yapilar1 ve avlularini tasvir eden bu eserinde 6n
cephe diiz bakis agis, cati kugbakist perspektifi
ve kirk bes derece aksonometrik agiyla gizilen
yapilar, serbestge dizilmistir. Agaglar da yaki-
nindaki yapilarin perspektifiyle uyumlu olacak
sekilde duruma gore resmedilmis, boylece
saray i¢i agaglar ile saray dis1 agaclarin doksan
derece karsilikli konumlanmasi sonucu ortaya
cikmustir. Sanat¢inin aslupsal ve dekoratif dil
birligi altinda kompozisyonun katmanliligini,
ilgingligini ve canliligini artiran parlak noktalar
haline gelmistir. Ayrica Ulker Erke'nin renk
kullaniminin da kendine 6zgii karakteristikleri
bulunmaktadir.

Geleneksel Tirk minyatiir sanatini temel alarak,
modern déneme ait sanat unsurlar, figiirleri ve
stisleme Ogeleriyle zenginlestirilmis eserlerden
olusur. Bu tiir eserler, kompozisyon, renk, ¢izgi
ve tema agisindan daha yaraticidir ve belirgin
bireysel 6zellikler tagir. [stanbul'u insan figiirleri
tizerinden anlatan eserlerin en temsilci sanatgist
Taner Alakugtur. Alakusun eserleri cesur kom-
pozisyonlari, panoramalar, istanbul mimarisi-
ne dair detayl tasvirleri, canli ve hareketli figiir
dinamikleri, akici ¢izgileriyle dikkat geker. Bu
ozellikler, onun kendine 6zgii olgun bir sanat
dili ve tarzi gelistirmesine olanak saglamustir.
Ayrica Taner Alakus, pek ¢ok 6grenci yetis-
tirmistir. Onun 6grencileri arasinda, Istanbul
temali minyattirlerde 6zgiin sanatsal tarzlar

ve yaratict kompozisyonlariyla 6ne ¢ikan Raif
Aydin, Zehra Akdeniz dikkat ¢ekmektedir.

Taner Alakugun 1995 tarihli eserinde bulunan
Topkap1 Sarayi tasvirinin, Matrak¢i Nasuhun
[stanbul tasvirinden ve Hiinernamedeki
Istanbul planindan etkilendigi goriilmektedir
(Resim 16). Nusret Colpanin ve Ulke Erkenin

Resim 16 T. Alakus. Istanbul Yarimada (kismi). 1995, Ebru iizerine tas sulu
boya ve altin, 40x60 cm (Pestil & Tayar, 2020)
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Resim 17. T. Alakus. “Istanbul Panoramas:”. 2018, kagut iizerine sulu boya (Pestil & Tayar, 2020)

Topkap1 Saray1 minyatiirleriyle kiyaslandigin-
da, Alakugun Topkap1 Sarayrndaki agaglar ve
mimari ayrintilar: daha ince ve kiigiik ebatlarda
resmettigi goriilmektedir. Ancak son zamanlar-
da hazirlanan Istanbul Panoramasr'nda (Resim
17), Osmanli minyatiirlerinde sik goriilen
¢oklu bakis yerine tek (cephe/fagade)'® bakis
tercih edilmistir.

2021 yilindan itibaren, makale yazar1 Chuanyi
Leinin doktora tezi ¢aligmasi kapsaminda birkag
Osmanli minyatiir esinli istanbul tasviri ve 6zel-
likle Topkap Saray konulu minyatir ve resim
uygulamalari ¢alismustir. Bunlarin arasinda Di-
van adli eser, Kalem-i Siyahi minyatiir teknigi ve
Cin Gongbi resim teknigi ile Kraft kagidi tizerine
miirekkeple islenmistir (Resim 18). Monokrom
tonla hazirlanan bu resim, klasik Osmanlt
sehnamecilik eserlerinden biri olan Hiinerna-
menin L cildinde 243a numarali yaprakta yer
alan "Divan toplantist” konulu minyatiirden bir
yorum ¢aligmasidir (Resim 10).

Eserde dikkat ¢eken ilk unsur, Kalem-i Siyahi
tekniginin Cin Gongbi tislubuyla harman-
lanmig olmasidir. Kalem-i Siyahi, Osmanl
minyatiir sanatinda ozellikle 15. ve 16. yiizyillar
arasinda Islam cografyasindaki saraylarin nak-
kashanelerinde (Celayirler, Tirkmen Irandan
Osmanli ve Babiirler Hindistana kadar)
yayginlasan, tek renk miirekkeple uygulanan
bir teknik ve estetik zevkidir.'” Sanatci, Kalem-i
Siyahi teknigini Cin Gongbi resim teknigi ile
birlestirerek kiiltiirlerarasi bir sentez olustur-
mugtur. Gongbi tekniginin ince fir¢a darbeleri
ve detayci yaklagimi, 6zellikle agaglarin ve
mimari detaylarin islenisinde gortilmektedir.
Kraft kagidinin dogal tonlar tizerine uygula-
nan miirekkep, esere antik ve degerli bir hava
katmaktadir. Bu ¢aligmada bazi agag tasvirle-

'®Bir binanin 6n cephesi, dis yUzU olarak anlam gelen Fransizca fagade kelimesi, mimarlik alaninda teknik bir terimdir.
""Chuanyi Lei, Akkoyunlu-Ttirkmen Yakub Bey Albtimlerinde Kalem-i Siyahi Resimlerindeki Cin Etkisi, FSMVU YL Tezi, 2019, 3.

rinin sanatginin kendi gozlemlerine dayandigi
seklinde yorumlanmistir. Kompozisyon sol
kenarinda yer alan agag, Topkap1 Saray1 Ende-
run avlusunda yer alan Agalar Camii (giintimiz
TSM yazma eserler kiitiphanesi) yanindaki bir
servi agacidir. Diger agaglar ise, Birun avlusun-
daki gesitli gam ve servi agaglarindan 6rnek
alinmistir (Resim 19).

Eserin Hiinernamenin II. cildindeki "Divan
toplantist” minyatiirtini referans almast,
sanatginin tarihsel biling ve gelenekle kurdugu
diyalogun bir gostergesidir. Bu ¢alisma stirecin-
de, Kalem-i Siyahi minyatiir tislubu ve teknik
baglaminda beslendigi diger tarihi eserler de

Resim 18. C. Lei Divan, 2024, Kraft kagidi iizerine miirekkep, 36

x50 cm, T.C. Roma Biiyiikelgiliginin Koleksiyonu
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bulunmaktadir. Celayiriler doneminde
Kalem-i Siyahi akiminin temsilcisi olan ve
bugiin Washington Freer-Sackler Gale-
risinde korunan Divan-1 Sultan Ahmed
Celayirdeki 8 varaktaki kenar stisii, resim-
lerinden biridir. (Resim 20)

Eser dikkatle incelendiginde, sanatg1
Chuanyi Leinin lakabi "kediDAY1"y1 temsil
edebilecek ti¢ kedi figliriint, kompozis-
yonun Ug farkli noktalarina izleyicinin
kesfine agik olacak sekilde gizlice yerlestir-
digi goriilmektedir. "Divan” adli bu eser, ge-
leneksel sanatlarimizin tarihi koklerinden
beslenen, ancak farkli kiltarel geleneklerin
teknik imkanlarini da degerlendiren 6zgiin
bir ¢aligma olarak degerlendirilmelidir.

“Saray Dusleri” adli eser, 10 cm boyutunda
hazirlanmistir (Resim 21). Kompozisyon
agisindan on, orta ve arka plan olmak tizere
ti¢ bolime ayrilmustir. On planda, Topkapi
Sarayrnin birinci avlusu, Babiisselam, Aya
[rini ve ¢evresindeki agaglart resmedil-
mistir. Yakin planda yer aldiklari i¢in bu
unsurlar en net sekilde, canli tonlarla ve
duz cephe (fagade) perspektifiyle ¢izilmis-
tir. Iki biiytik agag altin oran ¢izgisinde

yer almakta olup resmin goz bebegi olarak

dikkat cekmektedir.

Orta plan, sarayin ikinci avlusunda Babiis-
saddenin yine diiz sekilde, diger mimari
yapilarin (Divan-1 Himayun, Adalet Kule-
si, Harem kubbeleri ve Mutfak-1 Hiimayun)
ise kusbakis bir perspektifle betimlendigi
bolimdiir. Babiissaadenin frontal tasviri,
kapinin mimari énemini ve sembolik de-
gerini vurgulamaktadir. Osmanli sarayinda
gunlik islerin yuratildagi Divanhaneye
agilan bu kapi, padisahin otoritesini temsil
etmektedir. Diger yapilarin kusbakisi pers-
pektifle resmedilmesi izleyiciye yapilarin
st kisimlarini ve gatilarini gérme imkani
sunarken, mekana derinlik katmaktadur.
Resimde mimari yapilarin iki boyutlu,
kompozisyonun ¢oklu bakis ile uygulan-
mast ve stilize edilmis bigimleri, geleneksel
minyatir dslubunu animsatmaktadir.
Farkli perspektifle betimlenen sarayin
6gelerinin bir araya getirilmesi resimde
fantastik bir atmosfer olusturmakta ve
eserin temasini ¢agristirmaktadir. Bu
eserdeki monokrom renk paleti, miirekkep
tonlamalar1 ve fir¢a vuruslarinin kullanimi,
Cin resminin temel unsurlaridir. Kompo-
zisyonda doga ve mimari 6gelerin uyumlu
bir sekilde bir araya getirilmesi, Ming-Qing
devirleri (16-18. yuizyillar) Cin manzara re-
simlerinin (Shan-shui) tipik bir ozelligidir.

Arka planda sarayin tigiincti avlusu ve
Hasbahgeden Bogazigine uzanan gokyuzi
ile deniz, adalar1 ayrilmaksizin sisli bir
manzara olarak resmedilmistir. Bu bolim

Resim 19. Topkapi Sarayi Birun Avlusundaki agaglar,
2021 (C. Lei);
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Resim 20. Bilgelerin Bulusmasi.
Divan-i Sultan Ahmed Celayir, 14. yy.
sonu, 29,5 x 20,3 cm, Iran veya Irak,
WEGA, F1932.32, y. 19a
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Resim 21. C. Lei. Saray Diisleri. 2021, Xuan kagidi iizerine miirekkep ve suluboya, 10 x 10 cm

net hatlarla degil, flu bir sekilde betim-
lenmistir. Bu teknik araciligiyla mekanlar
arasinda gorsel bir hiyerarsi kurulmus,
izleyicinin dikkatinin 6n ve orta plandaki
mimari unsurlara odaklanmasi saglanmus-
tir. Arka plandaki gokytizii ve denizin ig
ice ge¢mis gibi resmedilmesi, Uzak Dogu
resim geleneklerinde sik¢a rastlanan bir
tekniktir. Gokyutizi ve suyun bir biitiin
olarak algilanmasi, doganin akigkanhgini
ve sonsuzlugunu simgelemektedir. Ayrica
eserin genel atmosferi, izleyiciyi doganin
huzuruna ve dinginligine davet ederken,
ayni zamanda Cin resim geleneginin felsefi
ve estetik anlayisini da yansitmaktadir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Tiirk resminde sehir ve saray tasvirlerinin
glintimuize ulagan en erken ornekleri Mat-
rake1 Nasuh'un eserlerine dayanmaktadir.
Matrakg¢r'nin iki sayfa boyunca tam ylizey
kaplaminda ¢oklu bakis olan istanbul
sehir tasvirinde figtir bulunmamaktadir.
[cerik agisindan ise topografik haritalar ile
metinsel anlatiy1 agiklayan illistrasyonlar
arasinda yer almaktadir.

Matrakg¢r Nasuh'tan sonra gelen nak-
kaslarin ¢aligmalari, metinsel igerige
hizmet eden ve Istanbul'un kismi kent
manzaralarini arka plan olarak kullanan



minyatiirlerdir. Bu tasvirlerdeki Topkap: Sarayz,
gorintiiniin niteligi geregi ana unsur olmaktan
¢ikarak arka plana dontismiis, sarayin biitiing-
nil yansitamayarak yalnizca olaylarin gegtigi
cevre olarak varlik gostermistir. Cok sayida
tekrarlanan sahnenin bulunmasi nedeniyle
mimari yapilar, yollar, bahge ve bitki ortiisi
gibi dgelerin islenmesinde daha dekoratif bir
yaklagim sergilenmistir.

Osmanlrnin ge¢ doneminde manzara resmi
anlayis1 Bat1 etkisi altinda gelismis, bu stiregte
ozellikle Istanbul manzaralarini konu alan ¢ok
sayida eser tiretilmistir. Cumhuriyet donemin-
de ise cagdas Tiirk sanatgilari, Istanbul tasvirleri
tiretmeye devam etmistir. Minyatiir alaninda
[stanbul tasvirleriyle 6ne ¢ikan sanatgilar
arasinda Ulker Erke, Nusret Colpan ve Taner
Alakug bulunmaktadir. Bu sanatgilarin eserleri
incelendiginde, Osmanli déneminde Matrakgt
Nasuh'un sehir tasvirleri ve denizcilik harita-
larindan esinlendikleri, ancak bu gérsel mirast
kendi 6zgiin wsluplar ve ¢agdas yorumlariyla
yeniden bigimlendirdikleri goralmektedir. Nus-
ret Colpan ve Ulker Erke'nin eserleri Matrak-
¢rnin gehir tasviri gelenegini stirdiirmektedir.

Bu baglamda yazarin tirettigi eserler, Osman-
lidan giiniimiize ulasan cesitli Istanbul sehir
tasvirlerini degerlendirerek zaman ve kiltirleri
asan bir sentez tislubu olusturmustur. Yazar, bu
tezin yazim siirecinde Osmanli minyatiird, ¢ag-
dag Turk minyatiiri ve minyatiir esinli cagdas
Tirk resimlerini sistematik olarak incelemis, bu
temelde yaptig1 genelleme, sentez ve karsilas-
tirmali aragtirma kisisel resim yaratimzi igin son
derece 6nemli bir ilham ve igerik malzemesi
saglamustir. Ozellikle coklu bakis kullanim,
yeni eserlerin kompozisyonunda bilingli olarak
uygulanmaya baslanmistir. Ayni zamanda
kalttirlerarasy, bolgelerarasi ve akademik disip-
linler aras1 ge¢mise sahip bir sanatgi olarak bu
sistematik kargilastirmali aragtirmalar, kisisel
tslup kesfetme yolunda da bityiik yarar sagla-
mustir.

Bu aragtirma, Osmanli minyatiirlerindeki Is-
tanbul tasvirlerini ¢ok yonlii bir perspektifle ele
almig; onlarin belgesel, estetik ve ilham verici
niteliklerini ortaya koymustur. Ayni zamanda
gecmisin sanatsal mirasiyla giinimiz arasinda
kopri kurarak bu zengin birikimin ¢agdas
sanata nasil aktarilabilecegine dair onemli
ipuglari sunmustur.

Calisma, Istanbul tasvirlerinin Tiirk resim sa-
natindaki seriivenine 1sik tutarken kiiltiirel mi-
rasin yagatilmasi ve yeniden yorumlanmasinin
onemine de vurgu yapmaktadir. Bu baglamda
sanatgilari ve aragtirmacilar: kadim gelenekler-
den ilham almaya, onlar1 ¢agdas duyarhliklarla
yeniden ele almaya davet etmektedir.
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OSMANLI DENIZCILiGININ SON DiVANHANESI:
BAHRIYE NEZARETI BINASININ iNSA SURECI
VE TARIHSEL iSLEVI

Ozet

Fatih Sultan Mehmed devrinde insa edilen Hali¢
Tersanesi’nin ilk yapilarindan biri olan divanhane,
Osmanli denizcilik teskilatinin idari merkezi olma
hiviyetini tasimaktadir. Kaptan-1 deryanin makami
olarak hizmet veren divanhane, ayni zamanda Os-
manli denizciliginin idarf, askeri ve mali meselele-
rinin goérusilip karara baglandigi bir meclis olarak
6ne ¢ikmaktadir. 1455'te insa edilen ilk divanhane
binasinin karsi tarafina XVI. ylzyilda bir yenisi
daha eklenmis ancak bu yapilarin zaman igerisin-
de tahrip olmasi tzerine yikilarak yenilenmelerine
karar verilmistir. Sultan Ill. Ahmed devrinde lgunci
divanhane, Sultan |I. Mahmud devrinde ise dor-
diincl divanhane insa edilmistir. Sultan Abdilaziz
devrinde yiktiriimasina karar verilen dérdinci
divanhanenin yerine yeni bir divanhane insasina
baslanmis, bu sirada 1867’de kurulan Bahriye Ne-
zareti icin yeni divanhane binasi tahsis edilmistir.
Bu calismada, Osmanl denizcilik teskilatinin son
divanhanesi olan Bahriye Nezareti binasinin inga
sureci ve tarihsel islevi ele alinmaktadir. Bu calis-
mada binanin inga surecinde gerceklesen olaylar,
Bahriye Nezareti'nin kurulugu, binanin bélimleri
degerlendirilecektir. Mekanda gergeklesen Tersane
ve Halic Konferanslari ekseninde binanin tarih-
sel islevine deginilecektir. Yapinin inga sireci ve
tarihsel islevi hakkinda basta arsiv belgeleri olmak
Uzere cesitli kaynaklardan elde edilen bilgilerin bu
calisma kapsaminda ortaya konulmasi amaglan-
maktadir.

Anahtar Kelimeler: Divanhane, Tersane-i Amire
Divanhanesi, Bahriye Nezareti Binasi, Tersane
Konferansi, Hali¢ Konferansi, Kuzey Deniz Saha
Komutanhgi Karargéhi

THE FINAL DIVANHANE OF OTTOMAN
NAVAL ADMINISTRATION: THE
CONSTRUCTION PROCESS AND
HISTORICAL FUNCTION OF THE NAVAL
MINISTRY BUILDING

Abstract

The divanhane, one of the earliest structures of
the Golden Horn Arsenal (Imperial Naval Arse-
nal) built during the reign of Sultan Mehmed (the
Conqueror), served as the administrative centre
of the Ottoman naval organization. Functioning
as the office of the Kapudan Pasha, the divan-
hane also stood out as a council where the
administrative, military, and financial affairs of
the Ottoman navy were discussed and resolved.
The first divanhane building was constructed in
1455, and in the sixteenth century another one
was added opposite it. However, as these struc-
tures deteriorated and suffered damage over
time, it was decided that they should be de-
molished and rebuilt. During the reign of Sultan
Ahmed lll, the third divanhane was constructed,
while during the reign of Sultan Mahmud I, the
fourth divanhane was built. During the reign of
Sultan Abdulaziz, the fourth divanhane was or-
dered to be demolished, and the construction of
a new divanhane began in its place. Meanwhile,
the new divanhane building was allocated to
the Ministry of Marine established in 1867. This
study examines the construction process and
historical function of the Naval Ministry building,
the final divanhane of the Ottoman naval orga-
nization. It focuses on the events that occurred
during the building’s construction process, the
establishment of the Ministry of Marine, sections
in the building. The historical function of the
structure in relation to the Constantinople and
Golden Horn Conferences will be explained. The
study aims to present information obtained from
various sources, primarily archival documents,
concerning the building’s construction process
and historical function.

Keywords: Divanhane, Divanhane of Imperial
Naval Arsenal, Naval Ministry Building, Constan-
tinople Conference, Golden Horn Conference,
Headquarters of the Northern Naval Area Com-
mand.
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Giris

Osmanli denizcilik tegkilatinin idari merkezi
olan divanhane, Fatih Sultan Mehmet devrin-
de teskil edilen Tersane-i Amirenin ilk yapilari
arasinda yer almaktaydi. Hali¢'in Kasimpaga
koyuna insa edilen ilk divanhane binasi, kap-
tan-1 derya makami olarak kullanilmaktaydi.
XVI. yiizyilda divanhane binasinin bulundugu
koyun karg: tarafinda yeni bir divanhane insa
edildi. Yeni divanhane kaptan-1 deryaya, eski
divanhane ise tersane kethiidasina verildi.
Bunun yani sira denizcilik meselelerinin
gorisuldigi divan toplantilari yeni divanha-
nede goriilmeye devam edildi. Yeni divanhane
adiyla bilinen ikinci divanhane binasi, Sultan
I1I. Ahmed devrinde yiktirilarak yenilendi.
Kasimpasa deresinin Halige dokildigi alan
doldurularak yeni inga edilen divanhane-

nin kiytya dogru uzatilmasi saglandi. Deniz
tizerinde bulunan divanhanenin temelini
saglamlagtirmak amaciyla deniz tabanina
kaziklar ¢cakildi. Fakat bir asir icerisinde deniz
icerisindeki kaziklarin batmasi ve ¢iiriimesi
sonucunda i¢ duvarlari egilerek tahrip olan
ti¢tincii divanhane, Sultan II. Mahmud devrin-
de yiktirildr. Deniz tabanina ¢akilan kaziklar
yenilenerek yeni kaziklar ¢akilip dolgu zemi-
nin saglamlastirilmasina ¢alisildi. Buradaki
dolgu alanin tizerine dérdiincii divanhane
binasi inga edildi. Dordiincii divanhane
binasinin da ¢ok kisa bir siire igerisinde tahrip
olmasi sonucunda Sultan Abdiilaziz devrinde
yiktirildi ve yerine yenisinin ingasina baslandu.
1863’te insasina baslanan divanhane, Osmanli
denizciliginin besinci ve son divanhanesi idi.
Son divanhanenin insa siireci devam ettigi
sirada denizcilik tegkilatini etkileyen kurum-
sal bir degisiklik yasandi. 1867de Osmanl
denizciliginin yonetim organi olan kaptan
pasalik miiessesesinin yerine Bahriye Neza-
reti kuruldu. 1868de insasi tamamlanan son
divanhane binas1 Bahriye Nezaretine tahsis
edildi ve divanhane binasi i¢in bu tarihten
itibaren Bahriye Nezareti binasi adi kullanil-
maya bagland.

Bu makalede, ilk olarak Bahriye Nezaretinin
kurulugu ve Bahriye Nezareti binasinin insa
stireci anlatilmaktadir. Nezaretin kurulusu
hakkinda Ali ihsan Gencer ve Dilara Daln
¢aligmalarindan faydalanilmistir. Binanin inga
stireci de arsiv belgeleri tizerinden ele alinmis-
tir. Konu ile ilgili arsiv belgeleri taranirken bi-
nanin inga isini tstlenen kalfanin, insa isinden
dolay1 alacaginin olduguna dair devlete dava
agtig1 ve bir dava siirecinin isletilerek Stira-y1
Devlet tarafinda konunun muhakeme edil-
digi tespit edilmistir. Arsiv belgeleri 1s1g1nda

ulasilan bu bilginin, daha 6nce literatiirde yer
almadig1 goriilmiis ve bu nedenle makalede
genis bir yer ayrilarak literatiire katki sunul-
masi amaglanmistir.

Bahriye Nezareti binasi ile ilgili literatiirde yer
alan ¢alismalarda daha ¢ok yapinin mimari ve
sanatsal ozellikleri ele alinmaktadir. Nitekim
Afife Batur, Haluk $ehsuvaroglu ve Pars Tugla-
crnin Bahriye Nezareti ile ilgili ¢alismalarinda,
binanin mimari ve sanatsal 6zelliklerinin
daha 6n planda anlatildig1 goralmektedir. Bu
makalede ise literatiirde daha az kullanildigt
goriilen arsiv belgelerinin 151ginda bir anlati-
nin ortaya konmasina ¢aligtimaktadir. Arsiv
belgeleri hususunda daha gok Osmanlt Arsi-
vinden yararlanilmistir. Ayrica konuyla ilgili
Deniz Mizesi Arsivi belgelerinin kullanilarak
kapsamli bir aragtirmanin yapildig1 ve binanin
giincel durumu hakkinda da igeriginde onemli
verilerin bulundugu, Deniz Kuvvetleri Komu-
tanlig1 tarafindan 1989da yayimlanan “Kuzey
Deniz Saha Komutanligi Karargahi Binast” ile
2005'te yayimlanan “Bahriyenin Hali¢ Sertive-
ni: Istanbul'un Fethinden Son Divanhane’ye”
adli calismalardan da istifade edilmistir.
Makalenin ikinci bolimtnde Bahriye Neza-
reti binasinin islevi izerinde durulmaktadir.
I¢c mekandaki odalarin isimleri ve konumlari
verilmektedir. Binanin tarihsel islevinin
yansitilmasi bakimindan ev sahipligi yapti-

g1 uluslararast konferanslarin tarihi 6nemi
anlatilmaktadir. 23 Aralik 1876da Balkan
Bunalimi Gizerine goriigmek amaciyla Bahriye
Nezareti binasinda toplanan Tersane Konfe-
ranst ile 19 May1s 1924’te Musul meselesini
gorismek tizere yine Bahriye Nezareti bina-
sinda toplanan Hali¢ Konferanst hakkinda
bilgi verilmektedir.

Son olarak mutareke donemi ve Bahriye Neza-
retinin kaldirilisindan Kuzey Deniz Saha Ko-
mutanligrna uzanan siireg icerisinde Bahriye
Nezareti binasinin kullaniminda gergeklesen
degisiklikler ele alinmaktadir.

Bahriye Nezareti’nin Kurulusu ve
Bahriye Nezareti Binasi’nin Insa
Sireci

1866 yilinda baglayan Girit Isyani'n1 bastir-
makta gtiglik geken Osmanl Devleti, adanin
Yunanistana devrini veya adaya muhtariyet
verilmesini talep eden Rusya ve Fransaya
karg1 isyan1 bir an 6nce bastirmak ve Adalar
Denizindeki egemenligini korumak i¢in
donanmasini giiglendirmeye ihtiya¢ duy-
maktaydi. Bu durumun farkinda olan ve
denizcilige ilgi gosteren Sultan Abdiilaziz,
denizcilik islerini belirli bir diizene koymak ve
donanmayi giiglendirmek amaciyla Osmanl



denizcilik teskilatinda kokla bir degisiklige
imza att1. Denizcilik ile ilgili askeri, idari ve
mali isleri yiiriiten kaptan paganin is yukiini
hafifletmek amaciyla denizciligin idari ve mali
islerini Gstlenmesi i¢in 11 Mart 1867 tarihinde
Umar-1 Bahriye Nezareti adiyla mustakil bir
nezaret kuruldu. Bahriye nezareti, Hazine-i
Hassa Nazir1 Hakki Pagaya ilave memurluk
olarak verildi.' Bahriye Nezaretinin ihdas
edilmesine ragmen kaptan pasalik makami bir
stire kaldirilmadi ve bu siire¢te donanmanin
baskumandanlik vazifesini kaptan-1 derya Da-
mat Mehmet Ali Pasa yliriitmeye devam etti.
Kaptanlik gorevine devam etse de donanma ile
ilgili nihai kararlarin Bahriye Nazir1 tarafin-
dan alinacak olmasi gibi kaptan-1 deryanin
yetki alanini sinirlandiran yeni diizenleme-
lerden memnun olmayan Damat Mehmet Ali
Pasa bir ay sonra istifasini sundu. Bu istifadan
sonra kaptan pasaya bagl bulunan Kumanda
Meclisi dogrudan nezarete baglandi ve donan-
ma kumandanligi isi de bu meclise devredildi.?
Boylece bahriye teskilatinin askeri, idari ve
mali isleri Bahriye Nezaretinde toplandi. Kap-
tan pasalik makami lagvedilmis olsa da 1880
yilina kadar araliklarla yeniden ihdas edildi.

7 Mayis 1876da Bahriye Nazirligina tayin
olan Kayserili Ahmed Pasa'nin tayininden 25
giin sonra 1 Haziran 1876 tarihinde nezaret,
kaptan-1 deryaliga tebdil olundu ve Kayserili
Ahmed Pasa kaptan-1 deryaliga getirildi. Kay-
serili Ahmed Paganin yedi ay sonra gorevin-
den azledilmesini miiteakiben yerine getirilen
Mehmed Rauf Pasa zamaninda, kaptan pasalik
tekrar Bahriye nazirhigina ¢evrildi. Mehmed
Rauf Pasadan sonra goreve gelen Said Pagsa ile
Morali ibrahim Pasa da Bahriye Nazir1 olarak
gorevlendirildi. 11 Mayis 1878de teskilatin
basina gecen Ahmed Vesim Pasa déneminde
ise nezaret tekrar kaptan pasaliga tebdil edildi.
Nihayet 8 Ocak 1880de Bahriye nazir1 olan
Bozcaadali Hasan Hiisnii Paga zamaninda,
kaptan pagalik makamu artik kesin olarak kal-
dirildi ve Bahriye Nezareti tekrar ihdas edildi.
Bu tarihten sonra Osmanli bahriyesi bir daha

degistirilmemek tizere nezaret biinyesinde
idare edildi.’

Bahriye Nezaretinin kurulmasindan énce
1863’te Sultan II. Mahmud devrinden kalma
dordinct divanhane yikilarak yerine yeni bir
divanhanenin ingasina baglandi. Yeni divan-
hanenin ingasinin devam ettigi 1867 yilinda
Bahriye Nezareti kuruldu. Boylelikle bina
tamamlandiginda Bahriye Nezaretine tahsis
edildi. Yeni kurulan nezaretin merkezi olma-
sindan 6tiirit Bahriye Nezareti Binast ismiyle
meshur olan bu divanhane, giinimiize ulagan
besinci ve son divanhane binasidir. 1863’te
yapimina baglanan binanin mimar: konusun-
daysa farklr isimler ileri siriilmektedir.*

Deniz Kuvvetleri Komutanlig tarafindan
yayimlanan Muzaffer Polat'n Kuzey Deniz
Saha Komutanligi Karargahi Binasi kitabinin
icerisinde bulunan brostirde, Sultan Abdiilaziz
doneminde yapilan divanhane binasinin mi-
mari olarak Vasilaki Efendinin adi verilmek-
tedir. Ancak kitapta, Pars Tuglacrnin galismas:
referans gosterilerek binanin ger¢ek mimari-
nin Vasilaki Kalfa olmadig belirtilmektedir.
Balyan ailesi yapilar1 hakkinda bilgi veren
Pars Tuglaci, Bahriye Nezareti binasini Sarkis
Balyana atfedilen bir yap1 olarak gostermek-
tedir.” Haluk Sehsuvaroglu ise son divanhane
binasinin mimar1 olarak Anastas Kalfanin
adin1 vermektedir.* Osmanl arsiv belgeleri
incelendiginde de divanhane binasinin insa
isinin 6ncelikle Tersane-i Amire tarafindan
yurataldigi ve ingaatin yarim kalan kisimla-
rinin Kayserili Rum asilli Hact Anastas Kalfa
tarafindan tamamlandig: tespit edilmektedir.”

1864 yilinda ingast devam etmekte olan
divanhane i¢in Sultan Abdiilaziz, Hazine-i
Hass&ddan 600 kese ihsanda bulundu.® Padisa-
hin ihsaniyla bir dereceye kadar insa olunan
divanhane binasinin, kalan kisimlarinin insa
masrafi hesaplandi. Neticede tahmini 885.962
kurus insa masrafinin sarf edilmesi gerektigi
tespit edildi. Kalan ingaat i¢in ihale yapild.

'Dilara Dal, The Modernization Of The Ottoman Navy During The Reign Of Sultan Abdlaziz (1861-1876), Doctoral Thesis, The University of Birmingham
2015, 62'den naklen T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanhigi Osmanli Arsivi (BOA), Irade Déahiliye (1.DH), 560/38989 (5 Zilkade 1283/ 11 Mart
1867).

2Dal, The Modernization Of The Ottoman Navy 2015, 64, 75; Bahriye Nezareti'nin kurulusunda Girit Isyani’'nin etkili olduguna dair degerlendirme igin
bkz. 110.

3Ali ihsan Gencer, Bahriye'de Yapilan Islahat Hareketleri ve Bahriye Nezareti'nin Kurulugu (1789-1867), 2. Baski, Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari,
2001, 316-324, 339-341; Ali lhsan Gencer, “Bahriye Nezareti”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 4, Istanbul: Ttrkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1991, 511-512.

4Afife Batur, “Bahriye Nezareti Binasi”, Prof. H. Kemalf Séylemezoglu'na Armagan, 1.T.U. Mimarlik Fakultesi, 1982, 46; Afife Batur, “Istanbul’da yayim-
lanan Revue de Constantinople adli dergide Bahriye Nezaretinin adl, Sarkis Balyan'in yapitlari arasinda gegcmektedir.” bilgisini vermesine ragmen ilgili
dergiyi inceledigimizde Sarkis Balyan'in temel eserleri arasinda Bahriye Nezareti Binasi sayllmamaktadir. Bkz. Alfred de Caston, “Le Grand Mou-
vement Architectural dans I'Empire Ottoman” Revue de Constantinople, Constantinople, 7 Mart 1875,404. https://archives.saltresearch.org/hand-
le/123456789/129258 (10.03.2026).

Pars Tuglaci, Osmanii Mimarliginda Batillasma Dénemi ve Balyan Ailesi, istanbul: inkilap ve Aka Yayinlari, 1981, 253-259
SHalUk Y. Sehsuvaroglu, “Le ‘Divan Hané’ de la Marine (a Kasim - Pacha)” Turkiye Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni, Eylul 1952, 25-26.

"BOA, Hariciye Nezareti Mektubi Kalemi Evraki (HR.MKT), 605/63. (14 Mart 1868); Anastas Kalfa yazdigi ve muhurledigi arzuhalde divanhane binasini
icin “Kaffesi marifet-i cakeranemle insa olunan ebniye” denilmektedir. Bkz. BOA, Stra-yi Devlet Evraki, (SD), 1/18, lef 33. (tarihsiz)

8BOA, Mabeyn-i Himayun Evraki [radeleri (MB.I), 20/22 (4 Eylul 1864)
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Vasilaki Kalfa muhammen masraftan 105.962
kurus diserek 780.000 kurug masrafla bu isi
tamamlayacagini taahhiit etti. Anastas Kalfa
ise Vasilaki Kalfanin teklifinden 40.000 kurus
daha diigerek 740.000 kurus bedelle divanha-
nenin kalan kisimlarini inga edecegini vaad etti
ve ihaleyi kazandi. Meshur bir Galata bankeri
olan Italya tebaasindan Abraham Salomon
Kamondo da ingaati tamamlayabilecegine dair
Anastas Kalfaya kefil oldu. Ingaati tamamlama-
y1 taahhiit eden ikili, 20 Subat 1867, 27 Subat
1867 ve 27 Nisan 1867 tarihli defterleri de
imzalad1’

Birkag ay sonra Anastas Kalfanin divanhane-
nin baz1 kisimlarini insa ettigi fakat soz verdigi
gibi tamamini bitiremedigi gortldi. Bunun
tizerine kendisine ihtar verilen Anastas Kalfa,
yarim kalan isi tamamlayacagini ve banker
Kamondonun da kendisine yine kefil olacagini
taahhiit etti. Bunun tizerine ikinci defa hazirla-
nan mukavelename 20 Temmuz 1867 tarihinde
imzaland1. Isbu kontrat senedine gore divanha-
nede ingas1 tamamlanmayan yerlerin 20 Eylal
1867 tarihine kadar iki ay icerisinde bitirilerek
eksiksiz bir sekilde teslim edilmesine karar
verildi. Sayet bu middet zarfinda teslim edil-
meyecek olursa isin bitiminde kalfaya 6denmek
tizere Bahriye Hazinesinde muhafaza edilecek
olan 85.333 kurusun ilgili hazineye terk edile-
cegi bildirildi. Ayrica Anastas Kalfanin her ne
surette olursa olsun bu mesele hakkinda dava
agacak olursa dikkate alinmayacagi da mukave-
lede belirtildi."

Anastas Kalfaya verilen miiddetin dolmasin-
dan bir giin sonra divanhanede ingast tamam-
lanmayan yerlerin muayenesi yapildi. Buna
gore divanhane binasinin igerisindeki bir¢ok
yerin boya, stva ve camlarinin noksan kaldig
tespit edildi. Noksan kalan yerler hakkinda baz1
ornekler vermek gerekirse sunlar siralanabilir:

Gezinti mahallerinin etrafindaki stitun baghk-
larmnin boyalary, st kattaki havuz, Kasimpasa
ve tersane taraflarina bakan bayiik odalardaki
sandalyelerin boyalari, st ve alt kattaki biitin
oda kapilarinin boyalary, tist, alt ve bodrum
katlardaki buitiin oda kapilarinin kilit ve zem-
berekleri, evrak ve hazine odalarinin sivalari,
tahta dosemeleri, demir kapi ve pencere ka-
natlari ile demir pencere parmakliklari, Cibali
ve tersaneye bakan kapilarin iki tarafinda ve

koselerinde bulunan som siitunlar tizerindeki
demir dokme basliklar, Cami-i Serif tarafindaki
biyiik merdivenin ve cami igerisindeki minbe-
rin, kiirstintin, mahfelin, kapilarin boyasinin ve
piring alemin noksan oldugu tespit edildi."

Divanhanenin ingasi devam ederken Ticaret
Nezareti tarafindan ingaat mahallinin kesfinin
yapilmasi ve tahmini masrafin ortaya ¢ikarila-
rak kesif defterinin hazirlanmast istendi. Kesfi
yapilan divanhanenin plan semalart hazirland:
ancak binanin mimarligini Gstlenen Anastas
Kalfaya bu semalar gosterilmedi. Anastas Kalfa,
hazirlanan planlarin kendisine gosterilmesi i¢in
arzuhalde bulunurken Anastas Kalfa'ya kefil
olan Banker Kamondo da planlarin kendilerine
gosterilmemesinden dolayi Italya Sefareti araci-
ligiyla sikayette bulundu. Bu istek ve sikayetler
tizerine Hariciye Nezareti tarafindan Bahriye
Nezaretine bir yazi gonderilerek divanhanenin
kesfi sirasinda ¢ikarilan plan semalarinin bir an
evvel Anastas Kalfaya gonderilmesi gerektigi
bildirildi.”? italya Sefaretinin baskist sonu-
cunda Hariciye Nezaretinden gelen bu istege
ragmen Ismail Hakki Pasanin vefat: iizerine
Bahriye nazirhgina atanan Mahmud Nedim
Paga, Ticaret Nezareti tarafindan hazirlanan
kesif defterinin Anastas Kalfaya verilmesini
uygun gormedi. Anastas Kalfanin iddiasina
gore kendisine sadece daha 6nce hazirlanmug
olan bir kesif defterinin Rumca terctimesi
verilmis idi."?

1868de Bahriye Nezareti binasinin ingasini
tamamladu. Sultan Abdiilaziz'in bir 6nceki
divanhaneyi yiktirip yerine Divanhane-i Amire
denmeye layik bityiik bir bina inga ettirme-
sinden dolay1 padisaha siikranlarini arz eden
Bahriye Nezareti, Sadaret aracihgiyla padisaha
tesekkiirname iletti."* Binay1 biyiik ol¢tide
tamamlayan Anastas Kalfa ise inga masraflari-
nin tarafina eksik karsilandigini iddia ederek
bazi girisimlerde bulundu. Divanhanenin
eksik kalan kisimlarinin insasi i¢in imzaladig
mukavelenamede yapilmasi belirlenen yerler-
den daha fazlasini insa ettigini ve bu yiizden
inga masraflarinin fazla tuttugunu iddia ederek
Sadarete ve Bahriye Nezaretine gonderdigi
arzuhaller gondererek alacak talep etti. Anastas
Kalfanin talebi tizerine konuyu miitalaa etmek
{izere Tersane-i Amire meclisinde Zihni Pasa
bagkanliginda bir komisyon teskil edildi.”®

°BOA, SD, 1/18, lef 1, 26; Seferad Yahudilerinden olan ve 1592'de ispanya'yi terk edip éncelikle Venedik’'e ardindan Viyana'ya ve istanbul’a yerlesen
Kamondo ailesinden meshur banker Abraham Salomon Kamondo, italya Birligi'nin savunucusu olmustur. 1865'te Italya vatandasligina gegen Kamondo,
1867'de Italya Krali Il. Emmanuel tarafindan kont unvaniyla édtillendirilmistir. Arsiv belgelerinde de italya tebaasindan oldugu vurgulanmaktadir.

""BOA, SD, 1/18, lef 1. (tarihsiz)

""BOA, SD, 1/18, lef 22. (21 Eylul 1867)
"?BOA, HR.MKT, 607/92. (1 Nisan 1868)
®BOA, SD, 1/18, lef 24. (Tarihsiz)

150 “BOA, |.DH, 577/40162 ( 15 Haziran 1868)

“BOA, $D, 1/18, lef 11 (25 Mart 1870)



Yukarida fazla 6deme hakkinda a¢ilacak da-
valara itibar edilmeyecegi bildirilmisti. Ancak
insaat tamamlandiktan sonra Anastas kalfanin
hak talep eden davas: giindeme gelebilmistir.
Nezaretin tutumundaki bu degisikliginin italya
Sefaretinin nifuzundan ¢ekinildigi seklinde
yorumlamak mimkindir. Zira Anastas Kalfa
oncelikle talep ettigi 6demeyi alamamis son-
rasinda ise kefili banker Mosy6 Kamondonun
tavsiyesiyle Stira-y1 Devlete miiracaat ederek
Bahriye Nezaretine dava agmistir. $ra-y1
Devlet Muhakemat Dairesinde goriilen davaya
bilirkisi olarak Daire-i Bahriye azasindan Riza
Bey atand1.'®

Dava siirecinde divanhane binasinin ingasina
baslanmadan 6nce tahmini insa masrafini
hesaplamak igin hazirlanmasi gereken ilk kesif
(kesf-i evvel) defterinin bulunmadigi ortaya
cikmustir. Kesf-i evvel defterinin bulunmamasi
sebebiyle ikinci kesif defteri de hazirlanama-
mustir."” Istavraki Kalfanin ihbari ve 31 Ekim
1873 tarihinde Stira-y1 Devlet Muhakemat Da-
iresine teslim edilen defterler incelendiginde
gergekler ortaya ¢ikmigtir. Buna gore divan-
hane binasina ait oldugu iddiasiyla Anastas
Kalfa tarafindan 6ne stirtilen kesif ve miinakasa
defterlerinin tahrif edildigi tespit edildi. S6z
konusu defterlerin bazi yapraklarinin sonradan
kopartilarak yerine o sayfadaki yaziya benzer
yazilarin eklendigi, ortada asl olmayan defter-
lerin de tahrif edilmis defterlere gore uydurul-
dugu anlasildi. Hakikatin ortaya ¢ikmasiyla,
divanhanede insa ettigi alanlari oldugundan

[

I Bende Divanhane Ebniyesi Kalfast Haci Anastas
Kullari (BOA, SD, 1/18, lef 33.)

¥BOA, SD, 2/1. (4 Eyliil 1870)
7BOA, SD, 1/18, lef 4. (Ekim 1874)

®BOA, SD, 2947/21. (Tarihsiz)

19BOA, |.DH, 1024/80754. (24 Mart 1887).

fazla gosterip insa masrafini yiikselterek
sahtekarlik yapan Anastas Kalfa, bes buguk ay
hapis cezasina ¢arptirild.'®

Arsiv belgeleri incelendiginde Sultan II.
Abdiilhamid doneminde Bahriye Nezareti
binasinin muhtelif onarimlar gordagii tespit
edilebilmektedir. 1887de divanhanenin orta ¢a-
tisinin zaman igerisinde kohnelestigini belirten
Bahriye Nezareti, catinin yenilenmesine liizum
gortldagini bildirdi. Catinin tamiri i¢in
gerekli demir ve kurulacak iskele i¢in gerekli
olan kereste Tersane-i Amireden temin edilerek
padisahin iradesiyle tamirat gergeklestirildi.”

Divanhanenin tamire muhtag olan kisimlar
1895, 1902 ve 1904 yillarinda da tamir edildi.
Her tamirattan 6nce muhammen bedeli hesap-
lamak tizere kesif varakalari hazirlandi. S6zi
edilen kesif varakalarina gore 1895eki divan-
hanenin dis sagaklari ve sebiliyle diger yerle-
rinin tamirat1 9.556 kurus 10 para, 1902deki
tamire muhtag olan yerler 9.466 kurus 10 para
ve 1904teki i¢, dis, alt ve tst katlardaki bitiin
tamire muhtag olan yerlerin 13.580 kurus
masrafla onarilabilecegi anlagildi. 1895, 1902 ve
1904 yili tamiratlary; Bahriye Nazir1 Bozcaadal
Hasan Hiisnii Paganin istegi, Sadrazam Halil
Rifat Paganin onay1 ve Sultan II. Abdiilha-
mid'in iradeleriyle gergeklestirildi.”’

Bahriye Nezareti Binasi’nin Kullani-
mi ve Tarihsel Iglevi

Sultan II. Abdiilhamid ve Sultan V. Mehmed
Resad donemlerinde, Donanma-y1 Hiima-
yun'un islahi i¢in Umr-1 Bahriye Nezareti
icerisinde miistesarlik gibi yeni ihdas edilen
memuriyetlere, divanhanedeki Nezaret dai-
relerinin yetersiz kalmaya bagladig1 gorildii.
Memurlara ait olan bu dairelerin tersanede
farkli mahallere dagitilmadan tek bir binada
toplanmasi gerekliydi. Bu sebeple Nezarete
ayrilan odalarin sayisini artirmak amaciyla
padisaha mahsus olan Daire-i Hiimayun igin
tahsis edilen odalardan liizumu olmayan iki-
sinin, Nezaret dairelerine ilhak edilmesi teklif
edildi. Daire-i Himéayundan ayrilacak olan iki
oda ile Daire-i Hiimayun ile Nezaret dairelerini
ayiran oda ve koridorlar1 gosteren bir kroki
hazirlanmast talep edildi. *!

2BOA, lrade Bahriye (1.BH), 2/17 (10 Aralik 1895); I.BH, 5/19 (23 Agustos 1902); I.BH, 6/18 (19 Kasim 1904)
2IBOA, Bab-1 Ali Evrak Odasi (BEQ), 3635/272608 (2 Ekim 1909)
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Divanhanenin ana kapist olan Medhal Ka-
pistnin Gzerindeki Halige nazir olan odalar,
boydan boya padisaha ayrildigindan Dai-

re-i Himayun veya Hinkar Dairesi adiyla
anilmaktadir. Padisaha mahsus olan Daire-i
Himayun odalarinin tefrisiyle 6zel olarak
ilgilenilmektedir. Buranin tefrisi ile ilgili arsiv
belgeleri incelendiginde, Daire-i Himayun'un
mefrusati icin gerekli olan kumasin Hereke
Fabrika-i Himayunu'nda imal edildigi ve
Daire-i Himayun salonu i¢in Hereke ma-
mulatindan olan 179 arginlik bir halinin temin

Divanhanenin bodrum katinda bir mahzen
oldugu bilinmektedir. Daha 6nceleri Tersane-i
Amireye ait olan ve muamelati biten defter ve
evraklar bu mahzende muhafaza edilmektey-
di. 1880 senesine gelindiginde alanin yetersiz
kaldigy, ayrica rutubetin etkisiyle evrakin
konuldugu torbalarin kisa stirede ¢triyerek
kagitlarin birbirine yapistigr tespit edildi. Bir
care olarak Tersane-i Amire Elbise Ambari
dahilinde bulunan kargir mahzen tanzim edi-
lerek tahminen 1889da evrak mahzeni haline
getirildi.?®

Osmanli Devletinde XIX. yiizyilda insa edilen
devlet daireleri arasinda karakteristik 6zel-
likleriyle one ¢ikan Bahriye Nezareti binasi,
tarihimizdeki dontiim noktalarindan olan iki
6nemli uluslararasi konferansa da ev sahipligi
yapmuistir. Bunlardan biri Osmanli dénemi di-
geri ise Cumhuriyet devrinde gergeklesmistir.

Tersane Konferansi (23 Aralik 1876)

23 Aralik 1876 tarihinde Ingiltere, Fransa,
Rusya, Prusya ve Osmanli Devleti heyetleri
arasinda baglayan Tersane Konferansi, divan-
hanenin st katindaki Hali¢e nazir Daire-i
Himaéyunun kose salonunda gergeklestirildi.
Konferansta Ingiltere'yi Lord Salisbury ve

Sir Henry Elliot, Fransay: Kont Bourgoing

ve Kont Chaudordy, Avusturya-Macaristan1
Kont Zichy ve Baron Calice, Rusyay1 ignat-
yev, Italyayr Kont Corti, Almanya’yr Baron
Werther, Osmanli Devletini de Hariciye
Naziri Saffet Mehmed Esad Pasa ile Berlin
Elgiliginden $tra-y1 Devlet reisligine getirilen
Ibrahim Edhem Pasa temsil etti.** Konferansin
toplandig1 esnada disaridan top sesleri duyul-
mus, yabanci devletlerin temsilcileri bu sesin
kaynagini sorunca Hariciye Nazir1 Saffet Pasa,
atilan toplarin Kantn-1 Esasinin ilanini haber
verdigini ve Osmanli Devletinin artik mesruti
idareye gecerek Miisliiman ve gayrimislim
butin vatandaglarinin haklarini ve 6zgirlik-
lerini anayasal zeminde giivence altina aldigini
bildirdi. Bu durumda artik toplantiya gerek
kalmadigini belirten Saffet Paga, konferansta
dile getirilecek olan Balkanlarin pargalan-
masi gibi milli menfaatlere aykiri taleplerin
oniine gegmeye ve konferansin toplandigt
giin dagitilmasini saglamaya galigmaktaydi.
Saffet Paganin bu ¢abasina ragmen bu goste-
rilerin hi¢bir 6neminin olmadigini belirten
Rus maslahatgiizar Ignatyev, miizakerelere

2 Bahriye Nezareti Binasinda 1876 lersane [\'orgftrr,mst. (https://www. 1')11’im’r(frz,u‘kuj}‘/
fine-art-prints/Nicolas- Toussaint-Charlet/ 1080489/ Conf%C3%A 9rence-de-Constantinople, -
d%C3%A9cembre-1876,-gravure, - Turquie.html)

2BOA, Maliye Nezareti Emlak-1 Emiriyye Mdaddriyeti (ML.EEM), 121/16 (5 Subat 1890); ML.EEM, 335/47 (5 Mart 1900)

2Mehmet Korkmaz, “Yakingag Tarih Arastirmalarinda Deniz Tarihi (Bahriye) Arsivi'nin Onemi”, 2. Uluslararasi Osmanli Cografyasi Arsiv Kongresi Bildiriler, Cilt 2,
Ankara: T.C. Cevre ve Sehircilik Bakanligi Tapu ve Kadastro Genel Mudurltigu Arsiv Dairesi Baskanligi, (2019), 752.

24Mithat Aydin, “Istanbul Konferansi”, TDV fsiam Ansiklopedisi, Cilt Ek-1, Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, (2020), 671; Konferansin baskani ve Osmanli
132 heyetinin birinci delegesi olarak Hariciye Naziri Saffet Pasa’'nin, ikinci delege olarak da Edhem Pasa’'nin tayin edildigine dair bkz. BOA, Irade Hariciye (I.HR),
272/16447 (3 Zilkade 1293 / 20 Kasim 1876)



https://www.meisterdrucke.fr/fine-art-prints/Nicolas-Toussaint-Charlet/1080489/Conf%C3%A9rence-de-Co
https://www.meisterdrucke.fr/fine-art-prints/Nicolas-Toussaint-Charlet/1080489/Conf%C3%A9rence-de-Co
https://www.meisterdrucke.fr/fine-art-prints/Nicolas-Toussaint-Charlet/1080489/Conf%C3%A9rence-de-Co
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4 Tersane Konferansinda kullanilan Tarihi Kanepe. Polat 1989. Masif, pelesenk agagtan yapilmis olup oymalidir. Ipekli broker kumasgla kapldir.
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baslanmasi gerektigini soyleyerek konferansin
devam etmesini sagladi. Konferansin devam
etmesinde, konferans dncesinde Ignatyev ile
anlasan Lord Salisburynin, Tirklere kars:
yurittaga sert politika duydugu kin ve nefret
etkili olmustu. Ingilizlerin geleneksel politi-
kasinin aksine Tirklerin Avrupadan ¢ikartil-
masi gerektigine inanan Salisbury, Osmanli
topraklarmin taksimi igin Rusya ile is birligi
yapilmasini da savunmaktaydi. Lord Salisbury,
Rus ¢ikarlarindan yana sergiledigi tavirlardan
otiirti konferanstaki diger Ingiliz temsilcisi Sir
Henry Elliot tarafindan Rus emellerine hizmet
etmekle suglandi. Elliota gore Salisbury dis
politikada tecriibesizdi ve Rus entrikalar
konusunda gergekleri gorememekteydi.
Ingilizlerin konferanstaki amaci, Rusyanin
istedigi bahaneyi bulmasr i¢in Tirk tarafina
agir sartlarin 6ne striilmesi, bu sartlarin kabul
edilmesi durumunda Turklerin kalici olarak
zayiflatilmalari, reddedilmesinde ise savasg

ilan edilmesi i¢in gerekli mazeretin bulunmus
olmasindan ibaretti. Ingiltere, konferansta
Rusyanin planladigi oyunun bir pargasi olarak
hareket etmisti.* Salisbury'nin disiince yapisi,
bu dénemde Ingilterenin Sark meselesine olan
bakisinin degismesine yol agmustur.

Kanun-1 Esasinin ilan edilmesine ragmen
Bahriye Nezareti binasinda devam eden kon-
feransta Avrupal devletlerin delegeleri, Sirbis-
tan ve Karadag i¢in bagimsizlik ve Bulgaristan
ile Bosna-Hersek i¢in 6zerklik taleplerini
yinelediler. Bu talepler Osmanli delegeleri
tarafindan reddedildikten sonra birkag defa
hafifletilerek geri gonderilse de bu teklifler de
kabul edilmedi.®®

Son taleplerini bir tiltimatom gibi sunan
yabanci delegeler bu teklifin de reddedilmesi
durumunda 18 Ocak'taki oturumda konferan-
sin sona erecegini ve temsilcilerin tlkelerine
geri doneceklerini bildirdiler. Yapilan teklifle-
rin gorusilmesi i¢in 18 Ocak'ta Midhat Paga
bagkanliginda toplanan Meclis-i Umumi, kon-
feransta ileri stirillen haksiz ve devlete zarar
verecek olan tekliflerin kabul edilerek devletin
ve milletin haysiyetini zedeleyici bir duruma
katlanmaktansa savasi kabul etmeyi devlet ve
milletin sanina daha ¢ok yakisir buldu. Sava-
sin neticesinde bir fayda saglanmadig: takdir-
de, simdiki tekliflerden daha agir tekliflerle
kargilasma ve toprak kaybina ugrama tehlikesi
dahi goze alinarak teklifler reddedildi.”

#®Henry Elliot'un Tersane Konferansi’'ni anlattigi yazisi i¢in bkz. H.G. Elliot, Some Revolutions and Other Diplomatic Experiences, London: Murray 1922, 274-295

2BOA, .DH, 739/60480 (25 Aralik 1876)
2’BOA, Yildiz Esas Evraki (Y.EE), 76/76 (18 Ocak 1877)
ZAydin, “istanbul Konferansi”, 672.

»Muzaffer Polat, Kuzey Deniz Saha Komutanligi Karargahi Binasi, Istanbul: T.C. Deniz Kuvvetleri Komutanligi Seyir, Hidrografi ve Osinografi Dairesi Bagkanligi, 1989

Osmanli Devletinin kabul edebilecegi esaslar,
konferansin 20 Ocak'taki son oturumunda

ele alind1. Daha dogrusu ciddi bir miizakere
konusu bile edilmeyen Tiirk teklifleri konfe-
ransin gostermelik bir konusu olarak kaldu.
Dolayisiyla bitytik devlet temsilcileri Tiirk
tekliflerini reddedip konferansin bittigini ilan
etti ve daha once kararlastirildig1 gibi yerlerine

birer maslahatgiizar birakarak sehri terk etti.?®

Bu durumun neticesinde, konferansin biti-
minden Gg ay sonra 24 Nisan 1877de Rusya
tarafindan Osmanli Devletine savas ilan
edildi. Rumi yila gore 1293’te bagladig: igin
tarihimizde 93 Harbi olarak anilan bu savagin
oncesinde divanhanede toplanan konferansin
sonugsuz kalmasi etkili oldu. Konferansta
kullanilan tarihi masa ve sandalye takimlari
ile ipekli broker kumas ile kapl bir kanepenin,
Bahriye Nezareti binasinin Kuzey Deniz Saha
Komutanlhig Karargahi olarak hizmet verdigi
sirada da asli konumunda bulundugu iddia
edilmektedir.?’

Halic Konferansi (19 Mayis 1924)

Bahriye Nezareti binasinda diizenlenen bir
diger uluslararasi konferans, Lozan Konferan-
sinda sonuca baglanamayan Musul meselesini
goriigmek tizere 19 Mayis 1924 tarihinde
Tiirk ve Ingiliz heyetlerinin bir araya geldigi
Hali¢ Konferansidir. Konferansta Tirkiye'yi
temsil etmek Gizere; TBMM Baskani Ali Fethi
(Okyar) Bey'in baskanlhginda, Ordu Millet-
vekili Faik Bey, Diyarbakir Milletvekili Fevzi
Bey, Disisleri Hukuk Misaviri Nusret Bey ve
Genelkurmaydan Yarbay Ishak Avni Beyden
olusan bir heyet gorevlendirildi. Ayrica askeri
konularda Haydar Pasa, Disisleri konusunda
da Adnan Bey ve Silleymaniye Milletvekili
Fettah Bey, Necmeddin Sahir Bey, Muzaffer
Bey gerektiginde bilgilerine bagvurulmak tize-
re miisavir sifatiyla heyette yer aldilar. Ingiltere
heyeti ise Sir Percy Cox'un bagkanhginda;
C.H. Jardine, J. H. Hall ve Yarbay E. E. W.
Leesten olugmaktaydi. Ali Fethi Bey, Kerkiik
ve Siilleymaniyede dahil olmak tizere Musul
Vilayetinin tamamiyla Tarkiye'ye verilmesi
gerektigini ifade etti. Ingiliz heyeti bagkani Sir
Percy Cox konferansin ikinci toplantisinda,
Kerkiik ve Stilleymaniyenin Turkiye'ye biraki-
labilecegini ancak Musul sehri de dahil olmak
tizere, Dicle Nehrinin her iki sahilinin Irak'ta
kalmasi gerektigini ileri stirdi. Cox, 24 May1s



1924 tarihindeki konferansin tigtincii toplan-
tisinda ise Musul vilayetinin tamaminin Irak
sinirlari icinde kalmasini ve Nesturi ntifusu
bahane ederek Tarkiyenin yonetimi altinda
bulunan Beytis-Sebab, Colemerik (Hakkari)
ve Revandizin da Iraka verilmesini istedi. Sir
Percy Cox'un bu istegi toplantida ok etkisi
yaratt1. Turk heyetindeki tiyeler, asil konu-
sulmasi gereken meselenin Musul meselesi
oldugunu hatirlatarak ileri siiriilen bu teklifin
kabul edilemez oldugunu ifade etti. Boyle bir
teklifi, dostane iliski isteyen Ingiltere hitkiime-
tinin degil de emperyalist politika takip eden
bir hitkiimetin yapabilecegi belirtilerek Sir
Percy Cox’'un bu sozlerine sert tepki gosterildi.
Toplantida her iki tarafinda bir uzlas: sagla-
mast miimkiin olmadu. Ingilizler, Hali¢ Konfe-
ransini bu oturumla birlikte ¢tkmaza sokmayi
bagardi ve miizakereler kesintiye ugradi.*

Musul meselesinin kendi menfaatine uygun
bir sekilde sonuglanmasint isteyen Ingiltere,
meseleyi kendi kontroliinde olan Milletler Ce-
miyetine havale ederek istedigi sonucu almayi
bagarmugtir. Tirkiye tarafina en ufak bir taviz
vermemek igin ugragmis ve bunun sonucunda
Hali¢ Konferansrni sonugsuz biraktirmustir.
Musul meselesi hakkinda Milletler Cemi-
yetinde yapilan goriigmelerin ardindan 5
Haziran 1926da imzalanan Ankara Antlasma-
stile Musul vilayeti tamamen Ingiliz mandasi
altindaki Iraka terk edilmistir.!

o,
R

Hariciye Nezareti - [stanbul

Denizcilik Mirasinin Aktarimi:
Bahriye Nezareti’nden Kuzey Deniz
Saha Komutanligi Karargahr'na

Bahriye Nezareti, 30 Ekim 1918 tarihli Mond-
ros Ateskes Antlasmasi sonrasindaki Miitareke
Doéneminde kurumsal etkinligini yitirdi. 16
Mart 1920 tarihinde istanbuldaki stratejik
binalar fiilen isgal etmek tizere karaya ¢ikan
Ingiliz deniz piyadeleri, sabahin ilk saatlerinde
Harbiye Nezareti ile Bahriye Nezareti bina-
larini isgal etti. Bu sirada Anadoluda Milli
Miicadeleye katilan bahriyeliler, Tark denizci-
lik tegkilatini yeniden olugturmaya basladu.

10 Temmuz 1920 tarihinde Miidafaa-i Mil-
liyye Vekaletine bagl olarak harp igin ihtiyag
duyulan malzemelerin deniz yoluyla taginarak
cepheye ulastirilmasi amaciyla Umur-u Bahri-
ye Mudarltga kuruldu. 1 Mart 1921 tarihinde
Umr-u Bahriye Mudirliginin tegkilat
yapist daire bagkanlig seviyesine ¢ikartilarak
Bahriye Dairesi Reisligine donustiraldi. 30
Ekim 1922 tarihinde Bitytik Millet Meclisinde
alinan kararla [stanbuldaki Bahriye Nezareti
kaldirilarak butiin bahriye teskilati Ankarada
toplandi. Bahriye Nezaretinin kaldirilmasi ve
teskilatin Ankarada toplanmasi sonrasinda
Kasimpasadaki bos kalan Bahriye Nezareti
binasi, 14 Kasim 1922de istanbul Bahriye Ku-
mandanligi Karargahi haline getirildi. [stanbul
Bahriye Kumandanlig: idari yonden Bahriye

5 -6 1994 yilinda yaymlanan TRT yapim “Kurtulus” dizisinin ilk boliimiinde Hariciye Nezareti olarak gosterilen
divanhane binasinda, Tersane Konferansinda kullanilan masa ve sandalye takimi ile kanepe goriinmektedir. Sahnede,
1921 yihmin Haziran ayinda gerceklesen, Ingiliz maslahatgiizar: Rattigan ile Hariciye Nazirt Ahmet Izzet Pasanin

goriigmesi canlandirilmaktadir.

9BOA, Hariciye Nezareti Istanbul Murahhasligi (HR.IM), 241/24, (7 Haziran 1926); Halig Konferansi igin ayrintili bilgi igin bkz Tahir Kodal
"Hali¢-Istanbul Konferansi (19 Mayis-5 Haziran 1924)", Atattirk Ansiklopedisi, https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/detay/1804/Halig-Istanbul_Konfe-
ransi_(19_Mayis-5_Haziran_1924) (30.04.2026)

Y'Huseyin Seving, “Atattrk Dénemi Turkiye-Irak lligkileri”. Uluslararasi Yénetim Akademisi Dergisi 4 /1 (2021), 181-93. 188 https://doi.
org/10.33712/mana.883709. (20.03.2026)
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https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/detay/1804/Haliç-İstanbul_Konferansı_(19_Mayıs-5_Haziran_1924)
https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/detay/1804/Haliç-İstanbul_Konferansı_(19_Mayıs-5_Haziran_1924)
https://doi.org/10.33712/mana.883709
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7 Divanhanenin inga halindeki goriiniimii. Bahriyenin Hali¢ Seriiveni: Istanbulun Fethinden Son Divanhaneye. Yay. Haz. Rasim Unlii.

Istanbul: Deniz Basimevi, 2005, 228.

Dairesi Reisligine, harekat ve egitim yonin-
den Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Reisligine

bagliydi.*

1 Kasim 1924 giinit Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan Tiirkiye Biyiik Millet Meclisinde
yapilan 2. yasama yilinin agilis konusmasinda,
deniz kuvvetlerinin koklii ve 6nemli bir yeni-
lesmeye ihtiyag duydugu belirtildi. Atatiirkin
bu konugmasindan kisa bir siire sonra bahriye
teskilat: yeniden bakanlik diizeyine getirilerek
29 Aralik 1924 tarihinde Bahriye Vekaleti
kuruldu. Bahriye teskilatinin bakanlik statii-
stiindeki son miistakil kurumu olan Bahriye
Vekaleti, 16 Ocak 1928'de kaldirildi. Deniz
kuvvetleri egitim ve harekat agisindan Genel-
kurmay Bagkanligina, idare agisindan da Milli
Savunma Bakanligrna bagland1.*

[stanbul Deniz Komutanlig olarak kullanil-
makta olan divanhane binasi, 1927de Deniz
Miizesinin Tiitiin Idaresine devredilmesi son-
rasinda miizenin eserlerine ev sahipligi yaptu.
1933’te deniz miizesi eserlerinin Tersane-i
Amiredeki eski nakkashane binasina tasin-
mastyla da Deniz Gedikli Erbag Hazirlama
Okulu'na tahsis edildi.** 1933-1941 ve 1946-
1952 yillarinda Deniz Astsubay Hazirlama
Okulu olarak kullanildi. Ancak divanhanenin
bir siire daha miize olarak hizmet vermesi
planmis olmalidir zira II. Diinya Harbinin
nihayet bulmasiyla Anadoluda birkag yere
gonderilen deniz miizesine ait malzemeler
fasilalarla Istanbula getirilerek Divanhanenin
bir boliimiinde tutulmustur.®

#Murat Agmuz, "Erken Cumhuriyet Donemi Bahriye Teskilati (1922-1949)", Turk Denizcilik Tarihi ve Bahriye Tegkilati, istanbul: Milli Savunma

Universitesi Yayinlari, 2023, 235-237.

28 Aralik 1952 tarihinde Istanbul Deniz
Komutanliginin yerine Bogazlar ve Marmara
Komutanligi kurulmasiyla Bogazlar ve Mar-
mara Deniz Kor Komutanh: Karargahi haline
getirildi. 1961de ise Bogazlar ve Marmara
Komutanliginin yerine kurulan Kuzey Deniz
Saha Komutanliginin karargah binasi olarak
kullanildi. Bu yildan itibaren 2008 yilina kadar
Kuzey Deniz Saha Komutanligi Karargahi
olarak hizmet veren ve bu adla taninan tarihi
besinci divanhane binasi, 2008de restore
edilmek amaciyla bogaltildi. Divanhane bina-
sindan ayrilan Kuzey Deniz Saha Komutanlig
Karargahi, oncelikle tersane tarafina daha
sonra ise Kasimpasa Deniz Hastanesi olarak
kullanilan tarihi Bahriye Mektebi binasina
tasind1.®

8 Bahriye Nezareti. Abdullah Biraderler. Milli Saraylar Yildiz Saray:
Kiitiiphane-i Hiimayinu, 170/320-4.

3Agmuz, "Erken Cumhuriyet Donemi Bahriye Teskilat’”, 241, 247.
3*Mehmet Korkmaz, "Deniz Muzesi", Ansiklopedik Turk Tarih S6zIUgu, https://sozluk.ttk.gov.tr/ (08.04.2026).

3Mehmet Korkmaz, “Osmanli Devleti'nde Modern Arsivcilik Uygulamalar: Bahriye Nezareti Arsiv Talimatnamesi Isiginda Arsivlik Malzemenin

Muhafazasi ve Erigsime Hazir Hale Getiriimesine Dair Bazi Tespitler”, History Studies, 12/3, Haziran (2020), 1016.

%Kuzey Deniz Saha Komutanligr'nin tarihgesi igin bkz. https://www.dzkk.tsk.tr/ArsivAskeriTarih/icerik/kuzey-deniz-saha-komutanligi-tarincesi

(22.03.2026)


https://www.dzkk.tsk.tr/ArsivAskeriTarih/icerik/kuzey-deniz-saha-komutanligi-tarihcesi
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9 Bahriye Nezareti ve Cezayirli Gazi Hasan Pasa Kiglastnin Goriiniimii. Abdullah Biraderler. Milli
Saraylar Yildiz Saray: Kiitiiphane-i Hiimayimnu, 170/44-50.

Isojeyep ewnsely

10 Havuzlar Cihetinden Bahriye Nezaretinin Goriiniimii. Basile Kargopoulo. Milli Saraylar Yildiz Saray:
Kiitiiphane-i Hiimayinu, 170/319-43.
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11 Meyyit Iskelesi Mezarligindan Bahriye Nezareti ve Deniz Hastanesi Goriiniimii. Istanbul

Arastirmalart Enstitiisii, FKA_008445.

Restorasyon ¢alismalari uzun yillar siiren
divanhane binasi, 2022 yilinda Cumhurbas-
kanhg Milli Saraylar Bagkanligrna devre-
dildi. Bu tarihten itibaren tarihi kiltarel
mirasi koruma, onarma ve islevlendirme
yaklasimiyla ele alinan divanhane binasinin
restorasyonu hizlandirilarak tamamlandi.
Tark denizciliginin kaltarel mirasinin
gliiniimiize ulasabilmis en se¢kin yapisi olan
tarihi divanhane binasina, miize islevinin
yeniden kazandirilmasina yonelik ¢aligma
devam etmekte olup binanin yakin bir
tarihte ziyarete agilmasi planlanmaktadir.
Zira Milli Saraylar Baskanlig: bilhassa 18.
ve 19. yy.dan kalan yapilarin tarihi ve kiil-
tirel degerini koruyacak sekilde ytiriittigi
restorasyonlart miteakip yine bu degere
uygun sekilde islevlendirmeyi hayati bir
gorev olarak gormektedir.””

Sonug

Sultan Abdilaziz devrinde insa edilen,
Osmanl denizcilik tegkilatinin son di-
vanhanesi 1863-1868 yillar1 arasinda inga
edilmistir. Insa siirecinin devam ettigi
sirada Bahriye Nezareti kurulmus ve bina

rek Bahriye Nezareti Binast adiyla meshur
olmugtur. Bahriye Nezareti binasinin inga
isini, Kayserili Rum asilli Anastas Kalfa
tstlenerek tamamlamis ancak igin bitiminde
inga masraflarinin kendisine eksik olarak
kargilandigi iddiasiyla Bahriye Nezaretine
dava agmistir. Binanin inga stirecinde yasa-
nanlar hakkinda Sura-y1 Devlet tarafindan

12 Bahriye Nezareti, 1920. Istanbul Aragtirmalari Enstitiisii, FKA_008707.

yeni nezaretin kullanimina tahsis edile-

138 37Yasin Yildiz, “Tarihi ve Kilttrel Mirasin Déntistimii: Darphane-i Amire’nin Tarihsel Gegmisi ve Giintimtizde Yeniden isleviendiriimesi”. Sanat
Tarihi Dergisi 34 /2 (2025), 904. https://doi.org/10.29135/std.1723312.



https://doi.org/10.29135/std.1723312

kapsamli bir muhakeme siireci ytratalmistiir.
Stra-y1 Devlet'te gorillen davanin nihaye-
tinde Anastas Kalfanin kesf-i evvel ile kesf-i
sani defterlerinde tahrifatlar yaparak devleti
dolandirmaya galistigi tespit edilmistir. Sultan
I1. Abdiilhamid doneminde, farkli tarihlerde
dort defa onarim goren bina, bu donemde
Bahriye Nezaretinde yeni ihdas edilen me-
muriyetler i¢in yeterli gelmemeye baslamistir.
Sultan V. Mehmed Resad déneminde binanin
Halige nazir cephesinin tst katindaki padisa-
ha mahsus olan Daire-i Himayun kismindan
iki odanin nezarete terk edilmesi i¢in binanin
bir krokisi hazirlanmugtir. Bu krokiye gore
binanin i¢ mekanindaki odalarin isimleri
tespit edilebilmektedir. Padisaha mahsus olan
Daire-i Himéayun, iki 6nemli uluslararasi
konferansa da ev sahipligi yapmustir. Bahri-
ye Nezareti binasinin tarihi 6nemini ortaya
koyan bu uluslararasi konferanslardan ilki

Balkan Bunalimrn1 goriigmek iizere 1876da
toplanan Tersane Konferansi, bir digeri ise
Musul meselesini goriismek tizere 1924’te
toplanan Hali¢ Konferansi olmustur. Her iki
konferansin sonucunda da Tirkiye'nin tarihini
etkileyen 6nemli degisimler yasanmustir.
1922de bahriye teskilatinin Ankarada top-
lanmasindan sonra deniz komutanligi olarak
taaliyet gosteren Bahriye Nezareti binast, kisa
araliklarla deniz miizesi ve deniz okulu olarak
hizmet verse de uzun bir donem Bogazlar
Komutanligrna ve Kuzey Deniz Saha Komu-
tanligrna karargah olmustur. Tirk denizcilik
mirasinin giinimiize ulasan en se¢kin mimari
yapist olarak one ¢ikan Bahriye Nezareti Bina-
s1, kiiltiirel mirasin korunmasi ve sergilenmesi
ozelinde yuriatilen ¢alismalar kapsaminda
deniz mizesi olarak kullanilmasindan yillar
sonra miize kimligine donecektir.

14 Bahriye Nezaretinin Deniz Hastanesi Cihetinden Goriiniimii. Istanbul
Arastirmalari Enstitiisii, FKA_009062.
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19. YOZYIL OSMANLI SARAY SAATLERINDE
ZAMANIN iKiLi TEMSILi: GiFT KADRANLI
ALATURKA VE ALAFRANGA SAATLER

Ozet

Zamani 6lgmek amaciyla ortaya ¢ikan saatler,
yuzyillar boyunca gelisen bilimsel ilerlemeler ve
kilturlerarasi etkilesimler dogrultusunda yalniz-

ca islevsel araclar olmaktan ¢ikmisg; ait olduklari
dénemin estetik anlayisini, teknik dliizeyini ve
toplumsal yapisini yansitan énemli kiltirel nesne-
lere dontismistir. Osmanli toplumunda da saatler,
zamani gdsteren teknik araglar olmasinin étesin-
de geleneksel zaman anlayisi ile modern zaman
sistemleri arasinda yasanan déniisiim sirecini
yansitan 6nemli kilturel ve tarihi géstergeler
haline gelmistir. Osmanli’da, glinesin batisina gére
dizenlenen alaturka zaman anlayisi, Bati ile artan
diplomatik ve ticari etkilesimler neticesinde yerini
giderek sabit saat esasina dayali alafranga sisteme
birakmaya baslamistir. Ancak bu dénisim, uzun
sureli bir gegis sureci seklinde tezahur etmis; bu
dénemde her iki zaman sisteminin birlikte kullanil-
digi ¢ift kadranli saatler, ikili zaman pratigini ortaya
ctkarmistir. S6z konusu ¢ift kadranl saatler, bir
yandan geleneksel zaman anlayisinin surekliligini
korurken, diger yandan Bati kaynakli zaman 6l¢im
sistemlerinin benimsenmesini yansitarak, gelenek
ile yeniligin mezcedildigi 6zgln bir saat sisteminin
ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Bu ¢alisma, 19.
yuzyil Osmanli saray saatlerinde gézlemlenen ala-
turka ve alafranga zaman sistemlerinin ¢ift kadranli
saatlerde eszamanli kullanimini, tarihsel, teknik

ve estetik boyutlariyla incelemeyi amaglamaktadir.
Bu kapsamda Ahmed Eflaki Dede, Mehmed Sukr,
Mehmed Muhsin, Mustafa Sem’i tarafindan saray
icin Uretilmis ¢ift kadranl saatler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Saat, Osmanh Saatciligi,
Alaturka Saat, Alafranga Saat, Cift Kadranl Saat,
Ahmed Eflaki Dede, Mehmed Sikri, Mehmed
Muhsin, Mustafa Sem’i

DUAL TIME REPRESENTATION IN
NINETEENTH-CENTURY OTTOMAN

PALACE CLOCKS: DOUBLE-DIAL CLOCKS
BETWEEN ALLA TURCA AND ALLA FRANCA
TIMEKEEPING

Abstract

Clocks, which initially emerged as instruments
for measuring time, gradually evolved beyond
their functional purposes through centuries of
scientific advancement and intercultural interac-
tion, becoming significant cultural objects that
reflect the aesthetic understanding, technical
capacity, and social structure of their respective
periods. In Ottoman society, clocks were not
merely technical devices indicating time, but
also important cultural and historical indicators
reflecting the transformation between traditional
concepts of time and modern systems of time-
keeping. The traditional alaturka time system,
regulated according to sunset, gradually be-
gan to give way to the alafranga system based
on fixed hour calculations as diplomatic and
commercial relations with the West intensified.
However, this transformation manifested itself
as a prolonged transitional process, during
which both systems were used simultaneously,
giving rise to the practice of “dual time.” This
dual structure preserved the continuity of the
traditional understanding of time while simul-
taneously reflecting the adoption of Western
oriented methods of time measurement, lead-
ing to the emergence of a distinctive clock
system in which tradition and innovation were
synthesized. This study aims to examine the
simultaneous use of alaturka and alafranga time
systems in nineteenth century Ottoman palace
clocks through their historical, technical, and
aesthetic dimensions. Within this scope, double
dial clocks produced for the Ottoman palace by
Ahmed Eflaki Dede, Mehmed Sukri, Mehmed
Muhsin, and Mustafa Sem'i are analyzed.

Keywords: Clock-Watch, Ottoman Watchmak-
ing-Clockmaking, Alla Turca Time System, Alla
Franca Time System, Double Dial Clock, Ahmed
Eflakt Dede, Mehmed Sukrd, Mehmed Muhsin,
Mustafa Sem’i
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Giris

Zamanin takip edilmesi ile 6l¢tilmesini
saglayan bir “esya” olarak saatler; tarih, estetik
ve teknik degerleri bakimindan tarih ve sanat
tarihi bilimi ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Bu
calismada, ikili zaman yapisini anlamlandira-
bilmek amaciyla, 6ncelikle “eski zamanlarda
zaman’ kavraminin nasil algilandiginin ortaya
konulmast yerinde olacaktir. Zira zaman ve
saat mefhumu hemen hemen 20. yiizyilin
ortalarma kadar ginimiizde algilandigindan
¢ok daha farkli idi. “Zaman” kavraminin ne
oldugu, kayit altina alinmasi ve ol¢iilebilmesi
en erken zamanlardan itibaren insanligin
tizerine ¢alistig1 bir konu olmustur. Gegen

bir stirenin faaliyete bagl olarak degisip
degismedigi, her yer ve hatta herkes i¢in ayn
olup olmadig1 asirlar boyunca tartisimistir.
Antik ¢aglarda felsefi goriisler ile baglayan bu
incelemeler “fizik” biliminin de sahalarindan
biri olmustur. {lk Cag filozoflarindan Aristo-
toles'in Fizik adli eserinde, “bir seyin 6ncesi
ve sonrasinin art arda sayilmasiyla ortaya
¢ikan anlarin toplami” seklinde ifade ettigi'
zaman kavrami daha sonra dini bir hiiviyet
de kazanmus; Orta Cagdan itibaren 6zellikle
Eski Ahit tizerinden yirttilen ¢alismalar ile
tanimlanmaya ¢alisilmistir. 354-430 yillar
arasinda yasayan Augustinus zamanin 6znel
oldugunu ve dlgiilen sey veya zihinde kalan
izlenim oldugunu 6ne siirmistiir.? [slami-
yet'in dogusu ile birlikte farkli bir cepheden
de bakilmaya baslanilan zaman kavrami igin
12. yizyilda Ebu'l-Berekat El-Bagdadi, zikre-
dilen kavramun hareket veya hareketsizlikle
dogrudan iligkili olmadiginy, ancak hareket
ve hareketsizligin zaman ile 6lgtilebilecegini
savunmus;’® bu distince Newton'un mutlak
zaman anlayisinin temellerini atmistir. 17.
yiizyilda zaman kavramimin algilanmasinda
bir devrim yaganmis; Isaac Newton, dogay1
matematiksel ilkelerle agiklamay: denedigi
Philosophice Naturalis Principia Mathematica
adli eserinde, “mutlak zaman” anlayisini ortaya
koymustur. Buna gore “zaman’, insanlarin
algisina bakilmaksizin, evrende bir degisiklik
olmasa da var olan bir varliktir.” 1915 yilina
gelindiginde ise zaman methumu i¢in bir dev-
rim yaganmus, Albert Einstein izafiyet teorisini
ortaya koymustur. Teorisinde her insanin

“kendine 6zel” zamani bulundugunu, 6nceden
zannedildigi tizere evrendeki zamani gostere-
bilecek evrensel bir saatin var olamayacagini
one sirmistir. Einstein, teorisini hareket ile
orneklemis; eger 151k hizina yakin bir hizla
seyahat etmek miimkiin olsa idi diinyadan
ayrilarak uzaya dogru birkag yillik seyahatin
akabinde, Diinyaya doniiste birkag yiizyil
sonrasina taniklik edilebilecegini ongoérmiis-
tir.® En eski zamanlardan giintimiize kadar
zaman ve saat kavrami iizerine devam eden
bu bilimsel ¢alismalar “horoloji” terimiyle
ifade edilmistir.” 19. ytizyilda tim diinyada
yasanan biyiik doniigtim ile dakika bazli saat
mefhumunun 6n plana ¢iktigr goriilmektedir.
Bu siiregte, ozellikle kiiltiirel ve ticari iliskile-
rin artmasi, devletleri ortak bir zaman siste-
mine yonelmeye zorlamig; Osmanli saatleri
de nasibini almigtir. S6z konusu doniigiim
cercevesinde, alaturka saat sistemi muhafaza
edilirken ayni zamanda alafranga zamani
gosterebilen ikili saat tasarimlar dikkat gekici
bir gelisme olarak 6ne ¢ikmistir. Bu makalede
bir gecis donemini simgeleyen ve adeta bu
gecisi kolaylastiran gift kadranli saatlerin Milli
Saraylar koleksiyonundaki ornekleri tizerinde
bir degerlendirme yapilacaktr.

Zaman Kavrami ve Osmanli’da Saat

Giiniimiizde hem bir “zaman birimi” hem “6l¢-
me islevi goren tiim araclarin genel adi olarak
“saat” nispeten yeni bir kavramdur. Stiphesiz
zamanin birimlere ayrilmasinda bir nirengi/
referans noktasi belirlenmeli idi. Bu tasnifin
tarihgesine bakildiginda ilk olarak kargimi-

za giines; aydinlik ve karanlik yani gece ve
giindiiz kavramlari ¢tkmaktadir. Fakat bulu-
nulan bélgede giinesin dogmasi ve batmasina
bagli olarak olusan gece ve giinduzler esit
stirelerde olmayip cografyaya ve mevsimlere
gore farkhiliklar gostermekte idi. Bu sekilde
stirelerine dikkat edilmeksizin giindiiziin ve
gecenin 12%er 12%ser 24 birime ayrilmas: uygu-
lamasinin ilk olarak antik Misirda baslatildig:
sanilmaktadir. Misir ve Babil medeniyetleri
cografi konumlari nedeniyle yilin biyuk
bolimiinde giines 1s131na maruz kalmalarina
binaen giines ve golge iliskisini gozlemleyebil-
misler ve konumuzu teskil eden araclarin ilk
treticisi olmuslardir® Giintin ve gecenin esit

'Ayse Tezel, Aristoteles'te Zaman Kavrami, Yiksek Lisans Tezi, Stleyman Demirel Universitesi, 2017, 54-55
2Ozden Ozkaya, Augustinus'un Zaman Anlayis, Ytksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi, 2015, 57.
SMustafa Cagrici, “Eb(r'l-Berekat el-Bagdadi”, TDVIA, Cilt 10, istanbul, 1994, 300-309.

“Serkan Yazici, Sultanin Saatcisi: Meyer Saatlerinin Asirlik Oykust, (Istanbul:) Kronik Kitap, 2023, 20.

sihsan Emre, Bilim Tarihinde Doga, Yasa ve Yasalilik: Isaac Newton ve Albert Einstein Ornegi, Yiksek Lisans Tezi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, 2019, 32.
Caner Taslaman, “izafiyet Teorisi, Degerler ve Tanri-Evren lliskisi”, Marmara Universitesi llahiyat Fakultesi Dergisi, 33 (2007/2), 7.
“Clock”, The Encyclopedia Americana, Americana Corporation, Vol. 7, USA: 1968, 92-94; Kemal Ozdemir, Osmanlidan Guntumuze Saatler, (istanbul:)TYT,

1998, 9.
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¥Saat’, Ana Brititannica Ansiklopedisi: Genel Kultir Ansiklopedisi, Cilt. 18, Istanbul: 2004, Ana Yayincilik: 599; Ozdemir, Osmanlidan Glntmuze Saatler, 9.




olmayan 12%er saate boliinmesi uzun yillar
devam etmis boylelikle her cografya igin gegen
zaman olarak “saat”in farkli bir anlami olmus-
tur. Bu sebeple giinesin hareketleri temelinde
icat edilen “sabah’, “6glen” ve “aksam” ve buna
bagli olarak olusturulan birimler daha fazla
6nem kazanmis, uzun yillar ciddi bir siire
takibine gerek duyulmamustir. Islamiyet ile
birlikte ezanin okunacag: “vakitler” ile orug
gibi ibadet siirelerinin daha iyi tayin edilebil-
mesi adina gozlemlere 6nem verilmis, daha
hassas ayarlara ihtiya¢ duyularak mekanik
saatlerin gelisim stireglerine gecilmistir.
Osmanli doneminde takvim ve saat tizerinde
yapilan ayarlar dini bakimdan biytk bir 6nem
arz ettigi i¢in devlet de hassasiyet gostermis,
her tiirlt astronomik ve astrolojik faaliyetin
takibi icin Miineccimbasilik miiessesesi teskil
edilerek sehirler ve hatta mahalleler icin de
muvakkithaneler kurulmustur. Astronomik
gozlemlerin yiikselise ge¢tigi bu donemde pek
cok sehirde rasathaneler kurulmus, saat ve
vakitleri tayin edebilmek i¢in pek ¢ok farkli
arag gelistirilmistir. Muvakkithanelerde is-
tihdam edilen muvakkitler aracihgyla giines,
kum, su saatleri ve [I. Mehmed doneminden
itibaren goralmeye baglanan mekanik saatle-
rin kullanilmasi yoluyla saat tayini yapilmaya
caligilmistir. Bunlardan dakika bazli bildirim
yapabilen en onemli alet siiphesiz mekanik
saatlerdir.’

Fakat 19. ytizyila kadar Osmanl toplumu
genellikle bir egya olarak mekanik saatlerin
bildirdigi “dakikali saatler’e gore degil, muvak-
kithanelerde muvakkitin tayin ettigi zaman-
larda mescitlerde okunan ezanin bildirdigi
vakitlere gore hareket etmistir. Bu anlay1s
dogrultusunda 19. ytizyila kadar zaman, sosyal
ve siyasi hayatta ibadet dongiisiine uygun
sekilde diizenlenmis; cesitli kurumlardaki
toplantilar genellikle sabah, 6gle ve aksam
namazlarindan sonra baslamak tizere belir-
lenmistir.!” Ornegin, Bab-1 Ali teskilatinin ilk
sekli olan Divan-1 Hiimayun klasik donemde
haftanin belirli giinlerinde sabah namazindan
sonra ¢aligmaya baglamistir. Ayrica “Tkindi

Divani” ismi ile anilan vakitte toplanmustir.
Ayrica garst ve pazar alanlarinin sabah ezani
ile agilip aksam ezani ile kapanmasu, saatlerin
islevinin birincil dayanaginin toplumsal ve
ekonomik baglam olmadigini gosteren 6nemli
orneklerdir." Yine bilindigi tizere evrak ve
tarihi metinler igerisinde yasanan hadiseler
anlatildiginda saat terimleri cogunlukla daki-
ka ve saat bazli verilmemis, bunun yerine vakit
terimleri daha fazla kullanilmigtir. Nisti'l-leyl
(gece yarisi vakti), zeval (6glen vakti), kab-
lel-zeval (6gleden once) badez-zeval (6gleden
sonra), aksamiizeri gibi “tam saat” bildirme-
yen zaman kaliplari daha sik kullanilmistr.
[slamiyet ile birlikte Tiirk kiltiriinde yer alan
“Iftar’, “imsak’, “safak’, “vuslat’, “ecel’, “kiyamet’,
“ezel” ve “ebed” gibi kelimeler ise tek baglarina
yine “saati olmayan” fakat belirli bir vakti ifade
eden terimlerdir.!?

Anlasilacag tizere giindelik ihtiyaglar igin da-
kika bazli hassas bir zaman belirleme 6nemli
olmadigindan bu donemde “saat” kavrami iba-
det vakti belirleme haricinde 6nemli olmamus,
genellikle cografi mesafe 6lgme araci olarak
tabir edilmistir."? Fakat esya olarak saatin

ise sanat tarihi baglaminda biiytk bir 6nemi
bulunmaktadir. Maden ve ahsap isciligi basta
olmak tizere tekstil ve resim sanatlari gibi pek
ok farkli sanat dalini bir araya getiren saat-
ler dekoratif stisleme sanatlari ve ekollerinin
takibi acisindan oldukg¢a 6nemlidir.'* Saatle-
rin bir bagka 6zelligi de ihrag mali olmalar
hasebiyle sanat ekolleri ve akimlar1 arasindaki
etkilesimlerin tagiyicisi olmalaridir. Yukarida
bildirildigi tizere esya olarak saatlere sosyal
yasam icerisinde ¢ok gerek duyulmamakla
birlikte 6zellikle saray ahalisinin ve ytiksek
ztimrenin pek ¢ok saate sahip oldugu tereke
defterlerinden anlagilmaktadir. Ornegin V.
Mehmet'in validesi Hatice Turhan Sultanin
1683 yilindaki vefatinin ardindan tutulan mu-
hallefat defterinde yirmi bes adet saati olmasi
dikkate degerdir. Kayitta genellikle elmas,
yakut, zmrit gibi miicevherlerle tezyin edil-
digi kaydedilen saatler gesitli formlardadir.”

°Celal Esad Arseven, “Saat”, Sanat Ansiklopedisi, Cilt 4, MEB Yayinlari, 1983, 1732-1736; “Saat”, BuyUk Lugat ve Ansiklopedi (Meydan-Larousse) Meydan
Yayinevi, Cilt 10, 1972, 796; “Watch”, Encyclopedia Brititannica, William Benton, Vol. 23, USA: 1972, 265-269.

1°Ertan Erat, Osmanl Diinyasinda Zamanin Degisimi ve Mekanin Dontisimdi: 19. yy'in Ikinci Yarisinda Istanbul Kenti, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik

Universitesi, 2021, 53

"1Avner Wishnitzer, Alaturka Saatleri Ayarlama Ge¢ Osmanli'da Zaman ve Toplum, Gev: Ercan Ertirk, (istanbul:) is Bankasi Yayinlari, 2020, 32.

2Turk klttrinde saat ile ilgili terimlerin genel manada olumsuz olmasi da ilgi cekicidir. “iyi saatte olsunlar”, “saati dolmak”, “saati gelmek”, “saati saatine

uymamak”, vb

135 saatlik yoldan geldi” gibi. Ugur Tanyeli, Osmanli Mekaninin Pesinde: Sinirasimi Metinleri: 15.-19. Yuzyillar, (istanbul:) Akin Nalca Kitaplari, 2015, 183.
Saat kullaniminin yayginlastigi 20. ytzyilda dahi bu kavramlarin saat ayrimi igin kullanima devam ettigi gérilmektedir. Ornegin, Hiiseyin Rahmi Gurpinar 1920
yilinda yayimlanan Cehennemlik romaninda hem kulttrimuzde yerlesik olan terimleri hem de bir zaman ¢lger olmasina ragmen mesafe 6lgme araci olarak
“saati” su ifadeler ile kullanir: “Semsi, saatine baktl. Alafranga bade’z-zeval Ggl gegmisti. Oraya ¢ikip inmek hemen bir saat strecegini hesaplayarak adimla-
rini siklagtirdilar.” Huseyin Rahmi Gurpinar, Cehennemlik, (Ankara:) TDK, 2022, 382.

“Nurettin Rustt Bungul, “Saatler”, Eski Eserler Ansiklopedisi, Cilt: II, 1977, 193-202.
BYusuf Sagir, “Valide Turhan Sultan’in Muhallefat’”, Canakkale Arastirmalar Turk Yiligi, Canakkale 20, (2016), 277.
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Yine IV. Murat'in kizi Kaya Sultandan torunu
Fatma Hanim Sultana (d.1659-6.1727) ait
muhallefat defterinde gegen iki koyun saatinin
ilkinin gevresinde 66 kiigiik elmas digerinin
ise 121 kiguik elmasla siislii ve altin sarkagli
olmasi bu donemde saatlerin islevselliginden
ziyade miicevher degerine vurgu yapan diger
bir kayittir.'¢

Saatin islevsizligine karsihk tam dakika tizeri-
ne kurulu bir terim olan “esref saati” ise bilin-
digi tizere bir ise baslamanin ugurlu ve uygun
zamanini ifade eder, Sarayin Mineccimbasist
tarafindan astrolojik olarak tespit edilirdi."”
Hilat giyme merasimi, ordunun savas i¢in
hareketi, kalyonun denize indirilmesi, devlet
binalarinin temelinin atilmasi ve agilislarinin
yapilmast, yeni imal edilen toplarin deneme
atiglarinin yapilmasi gibi 6nemli isler her
daim miineccimbaginin veya miineccimlerin
onceden belirledigi ugurlu saate gore yapi-
lird1. Muvakkitlerin ve miineccimlerin bagl
oldugu miineccimbagilik 15. ytizyilin sonuna
dogru kurumsallasmistir.”® Yukarida agiklanan
sebeplerle klasik Osmanli doneminde kesin
zaman birimi olarak egref saati haricinde saat
ve dakikadan ziyade vakit kavraminin sosyal
hayatta daha 6nemli oldugu rahatlikla soyle-
nebilir."”

19. Yiizyil Osmanlh Saatlerinde ikili
Zaman Sistemi

19. yiizyilda tiim diinyada yaganan biiyiik do-
nigiim ile dakika bazli saat methumunun 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Keza sanayi kuru-
luglarinin yiikselisleri ile mesai kavrami ve saat
bagina ticret uygulamasi baslamus, uluslararas
tastmaciligin demiryolu vasitas ile yapilmasi,
telgraf gibi dakik iletisim olanaklarinin gelis-
mesi zaman kavraminin takip edilmesini mec-
buri kilmigtir. S6z konusu ihtiyaglara binaen
18. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren Osmanl
Devletinde de saat kullanimi artmus ayarlama-
lar daha hassas yapilmaya ¢alisiimistir. Sultan
II. Mahmud doneminde (1808-1839) kamu
mesaisinin diizenlenmesi ve takip edilebilmesi
icin cesitli diizenlemeler yapilmistir. Ozellikle

[stanbulda dakika bazli saat kullanimi artmis
ezani saatin kullanimina 6nem gosterilmistir.
Sultan I1. Mahmud tarafindan “saatin” merkezi
olarak takip edilebilmesi agisindan Yeni Camii
Kiilliyesine bir muvakkithane ilave edilmig®
ve bu muvakkithanenin belirledigi saat, “resmi
saat” olarak kabul edilmistir.?!

Ancak mekanik saatler de temelinde giinesin
hareketlerine bagh “ayar” tizerine kurulu bir
diizen oldugundan ve mekanizmaya bagh ku-
surlar1 da ortaya ¢ikabileceginden hemen he-
men her tlkenin her sehrin ve hatta herkesin
saati birbirinden farkli zamanlar1 gostermistir.
Osmanli déneminde kullanilan zaman takip
sitemi “Alaturka”/ “Ezani”/ “Gurubi” saat ola-
rak adlandirilmistir. Bu sisteme gore; giin on
iki saate ayrilmakta olup aksam ezanin okun-
dugu vakit giin doniimii kabul edilerek saat 12
yani 00:00 olarak hesap edilmektedir. Aksam
ezant yilin her giinti ayni cografyada dahi
farkl saatlerde okundugundan giiniin baslan-
gic1 oynaktir. Bu sebeple de pratikte saatlerin
her giin ayar edilmesi/her aksam ezaninda
12'ye gekilmesi gerekmektedir. Fakat ibadet
vakitlerini tayin eden ezanin okunmasinda

da ayr1 bir hassasiyet gosterilir ve ezan saatle-
rinin belirlenmesinde “temkin” uygulanirdi.
Astronomik gozlemlerin havanin durumuna
gore uygun olmadigi yahut bir yerin cografi ve
matematiksel konumuna bagl olarak, dogu ile
bat1 ve algak yerler ile yiiksek yerler arasinda
bir zaman fark: ortaya ¢ikmasi kargihginda
ezanin vaktinden 4 -7 dakika 6nce yahut sonra
okunmasi uygulamasina temkin adi veril-
mistir.? Temkin uygulamas: giiniimiizde de
Diyanet Isleri Baskanlig1 tarafindan uygulanir.
» Temkin ile birlikte nerede ise her mahalle-
nin saati kendine has olmus, ortak saatin takip
edilebilmesi hemen hemen imkansiz hale
gelmistir. Alaturka saat sisteminin bu kusurla-
rindan ve siirekli ayar gerektirmesinden otiirt
bu donemde saat bildirilirken genellikle “ci-
varinda’ tabiri kullanilmistir** Ayn1 donemde
ise Avrupa tilkelerindeki saatler 6glen 12:00de
glin donimi yani 00:00 olacak sekilde ayar
ediliyordu. “Vasati”/ “Alafranga” saat olarak

Ozer Kupeli, “IV. Murad'in Torunu Fatma Hanim Sultan'in Muhallefati”, Cihanntima Tarih Ve Cografya Arastirmalari Dergisi, 2 (Aralik 2016), 164.
"ibrahim Sener, “Esref-i Saat”, TDVIA, Cilt XI, 476-477.

'®Dogan Gunduz, Alaturkadan Alafrangaya Zaman: Osmanli'da Mekanik Saatler, Istanbul: Ege Yayinlari, 2015, 25

®Turk Ansiklopedisi, Cilt: 27, (Ankara:) Milli Egitim Basimevi, 1977, 486.

2Halkin saatini ayarlayabilmesi i¢in Yeni Camii Muvakkithanesi cephesinde yer alan alaturka ve alafranga buyutk saatler 1957/58 yillarina kadar yerinde mevcut idi.
Muvakkithane hakkinda detayli bilgi icin bkz. Gulberk Bilecik, “Gézden Kacan Bir Kultir Mirasimiz: Yeni Cami Muvakkithanesi”, Sanat: Atattrk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdltesi Dergisi, 10 (2006), 43-53.

2Erat, Osmanli Diinyasinda Zamanin Degisimi, 57

22Buna gore gunesin dogusundan 7 dakika 6ncesi sabah namazinin son vakti, glinesin batisindan 7 dakika sonrasi da aksam namazi vaktinin baslangici olarak
belirlenmektedir. Ogle ve ikindi vakitlerinde yalnizca yerlesim yerinin konumuna bagl olarak bir fark ortaya ciktigindan, ikindi vaktinde 4 dakikalik bir temkin yeterli
gorulmekte, 6gle vaktinde ise hem temkin hem de mekruh vakit sebebiyle, glinesin tam tepede oldugu vakitten 5 dakika gegtikten sonra ¢gle namazi vakti baslatil-
maktadir. https://vakithesaplama.diyanet.gov.tr/temkin.php, (10.04.2025)

2Bkz. https://vakithesaplama.diyanet.gov.tr/temkin.php (10.04.2025).

146 2Safiye Kiranlar, “Uluslararasi Saatin Kabul Edilmesi ve ileri Saat Uygulamasi Kapsaminda Osmanli'dan Cumhuriyet'e Zaman Kavraminin Sekillendiriimesi (1919-
1946)", Turk Kultdrti Incelemeleri Dergisi, istanbul, 15 (2006), 68; Erat, Osmanli Diinyasinda Zamanin Degisimi, 64-68



https://vakithesaplama.diyanet.gov.tr/temkin.php
https://vakithesaplama.diyanet.gov.tr/temkin.php

bilinen bu sistem Osmanlida da biliniyor ve
zaman zaman kullaniliyordu. Giines 1s1gindan
azami istifade etmeyi saglayan bu sistemin,
milletlerarasi iliskiler yogunlagmadan 6nce,
toplumlarin ihtiyact igin yeterli bir sistem

oldugu dustniilmektedir.”

Hemen hemen tim diinyada uygulanan bu
“yerel saat” uygulamasi, 19. ytzyilin ikinci
yarisindan itibaren Avrupa ve Amerikada
demiryollarinin yayginlasmasi ve sehirlerin
birbirine baglanmast ile ¢esitli zorluklara yol
agryordu. Ozellikle Amerika Birlegik Dev-
letlerinde tlkenin dogusu ve batisi arasinda
bitytik zaman farki oldugundan uzun mesafeli
demiryollarindaki muhtelif zaman dilimleri
biytik bir karisiklik yaratiyordu. Avrupa ilke-
lerinin de destegi ile bu kesmekese son ver-
mek ve standart bir saat sistemi tespit etmek
icin 1884 yilinda Washingtonda Uluslararasi
Meridyen Konferansi toplanmistir. Osmanh
Devletinin de temsil edildigi bu konferansta
glintin baslangici (00:00) gece on iki olarak
kabul edilerek Greenwich Meridyeni baslangi¢
meridyeni olarak tespit edilmis ve bu merid-
yenden baglamak tizere diinya 24 saat dilimine
ayrilmistir.® O zamana kadar “Greenwich
Vasati Saati” olarak bilinen bu saat sistemi
“Uluslararasi Saat” adini almistir.?”

1884 yilinda Washingtonda toplanan Ulusla-
rarast Meridyen Konferans, baslangic merid-
yeninin belirlenmesi ve evrensel bir zaman
sisteminin tesis edilmesi yoniinde atilmig en
6nemli adimlardan biri olarak kabul edilmek-
tedir. Bununla birlikte s6z konusu konferans,
teknik diizeyde bir uzlagi saglamis olmasina
ragmen, meridyen se¢imi meselesi uluslararasi
olgekte kesin bi¢cimde sonuglanmamuis; bilim-
sel ve diplomatik tartismalar sonraki yillarda
da varligini siirdéirmustiir. Nitekim Barnabit
misyoneri ve bilim insan1 Cesare Tondini de
Quarenghi (1839-1907), meridyen meselesine
iliskin Osmanl Devletini diplomatik agidan
ikna etmeyi amaglayan bir metin kaleme
almig, s6z konusu metin Paris Elgisi Esad

Pasa araciligiyla Hariciye Nazir1 Said Pasa’ya
sunulmustur. Tondini, mezkar yazismada
Osmanli Devletinin bu siiregteki konumuna
dikkat ¢ekmis, Osmanli toplumunda giintin
giinesin batisiyla baglamasi ve takvimin ka-
meri esaslara dayanmasi gibi geleneksel zaman
anlayiginin korunmasi gerektigini vurgulamis-
tir. Bu baglamda, evrensel zamanin yalnizca

sEkmeleddin ihsanoglu, Feza Gunergun, “Osmanli Turkiyesinde ‘Alaturka Saatten Alafranga Saat'e Gegis”, X. Ulusal Astronomi Kongresi,

2-6 Eyldl 1996, 436.

uluslararasi iglemlerle sinirli tutulmasi, buna
karsilik yerel ve toplumsal hayatta kullanilan
milli zamanin muhafaza edilmesi gerektigini
ileri sirmiistiir. Ote yandan, zamanin herkes
icin yeknesak hale getirilmesi meselesinin yal-
nizca bilimsel bir zorunluluk olmadiginy, ayni
zamanda giicla bir jeopolitik ve ekonomik
arka plana sahip oldugunu da a¢ik bi¢imde
ifade etmistir. Bu cercevede Tondini, Gre-
enwich meridyeninin kabuliiniin Ingilterenin
denizcilik ve ticaret alanindaki tstiinlagiiyle
dogrudan iliskili oldugunu belirtmis, bu ter-
cihe Fransanin karsi ¢iktigini dile getirmistir.
Nihayetinde, zamanin birlik saglanmasinin
kaginilmaz oldugunu kabul etmekle birlikte,
Greenwich meridyenine alternatif olarak
tarafsiz ve manevi bir merkez olmasi hasebiyle
Kudiis meridyenini Sultana teklif etmistir.*

Diinya genelinde tek merkezli bir zaman
sisteminin tartigildigi bu donemde, Kudiis ve
Greenwich meridyenleri etrafinda sekillenen
saat ayar1 tartismalarina ragmen, basta kamu
kurumlar1 ve dini miiesseseler olmak tizere
Osmanli toplumunda ezani saat sisteminin
kullaniminin devam edildigi bilinmektedir.
Ancak ayni yillarda Avrupa mengeli pek ¢ok
kurumun Osmanli sahasina girmesi, ticaretin
bitytimesi, vapur tarifelerinden demiryolu
sirketlerine kadar birgok yabanct kurumun
alafranga saati takip etmesi ile fiili bir iki
baghilik durumu ortaya ¢tkmistir.”” Bu durum
ticari bir Gretime de doniismiis, Osmanl
topraklar igin “cift kadranli” olarak hem
Alaturka hem de Alafranga saatleri ayn1 anda
gosterebilen saatler piyasaya stirilmiigtiir.

3 Oyle ki, yurt disinda faaliyet gosteren pek
ok saatgi, ¢ift zaman sistemini gosterebilen
mekanizmalar icat ettiklerini tescil etmek ve
taltif edilmek amaciyla Osmanli sarayina bas-
vurularda bulunmustur. Ozellikle 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren, Sultan Abdilaziz
(1861-1876) donemiyle birlikte bu tiir talep-
lerin yogunlastigi goriillmektedir. Nitekim
1874 yilinda eski Bulgar despotu olarak anilan
Benjamin Efsavit Efendi hem alaturka hem de
alafranga saat sistemlerini birlikte gosterebilen
ve dort mevsim boyunca giinesin hareketlerini
izleyebilen bir mekanizma gelistirdigini beyan
ederek 6dillendirilme talebinde bulunmustur.
Ancak talebine verilen cevapta bu tiir bir me-
kanizmanin daha 6nce icat edilmis oldugu be-
lirtilerek iddiasi reddedilmis; basvuru sahibine

#Devlet Arsivleri Baskanhgi Osmanli Arsivi (BOA), HR. TH. 53-27, (M.18.09.1884).

2’Kiranlar, “Uluslararasi Saatin Kabul Edilmesi...”, 69. Bugun, Turkiye’'de vasati saat, Greenwich’e gére 3 saat ileridir

*BOA, HR. SFR. 4. 432-47, (M.10.06.1888)

2Wishnitzer, Alaturka Saatleri Ayarlama Ge¢ Osmanli’da Zaman ve Toplum, 206

SWishnitzer, Alaturka Saatleri Ayarlama Ge¢ Osmanli’da Zaman ve Toplum, 208
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yalnizca ilgili saatin tiretimi, satis1 i¢in gerekli
olan ruhsatin verilebilecegi ifade edilmistir.*

Bu duruma bir diger 6rnek olarak, 1875 yilinda
Rafael adli bir saat¢inin hem alaturka hem de
alafranga saat sistemlerini bir arada gostere-
bilen bir mekanizma gelistirdigini belirterek,
s0z konusu icad1 i¢in imtiyaz talebinde bulun-
dugunu ifade eden bir arzuhal kaleme aldig
bilinmektedir.?2 Oyle ki sz konusu érnekler,
19. ytizyll Osmanli diinyasinda ikili zaman
sistemini bir arada gosterebilen ¢ift kadranlt
saat mekanizmalarina yonelik yogun bir ilginin
ve rekabet ortaminin mevcut oldugunu agik¢a
ortaya koymaktadir. Yurt disindaki saatgilerin
ise imtiyaz veya miikafat i¢in bu alanda icatlar
gelistirdiklerini iddia ederek saraya bagvuruda
bulunmalari da oldukea 6nemli bir detaydir.

Milli Saraylar Koleksiyonu’nda
Bulunan Cift Kadranh Saatler

Tek bir mekanizma arac111g1yla (}ift kadranda Gorsel 1 Mehmed Siikrii imzali 53/55 envanter numarali saat.
Alaturka ve Alafranga zaman sistemini goste- Milli Saraylar Koleksiyonu.

rebilen saatlerin, Tirk saat¢i ustalari tarafindan
ozellikle 19. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren
tretildigi ve giiniimiize ulagan 6rnekler vasi-
tastyla anlagiimaktadir. Nitekim s6z konusu
saatlerin imalati, usta-¢irak iligkisi cercevesinde
streklilik arz ederek nesilden nesile intikal
etmis; bu durum, belirli tipolojilerin ve teknik
ozelliklerin korunarak devam ettirilmesini
saglamistir. Bu kapsamda degerlendirildiginde,
giintimuizde Milli Saraylar Saat Koleksiyo-
nu'nda muhafaza edilen ve ¢ift kadranli saat
sistemini tek mekanizmada birlestiren eserler
hem teknik hem de tarihsel agidan s6z konusu
tiretim geleneginin en erken nitelikli 6rnekleri
arasinda yer almaktadr.

Topkapi Saray1 envanterine kayitl, 1852 tarihli
(H. 1269) ve “Mehmed Sukrii 1269” imzasini
tastyan 53/55 envanter numarali ¢ift kadranl
saat, bu tiir 6rneklerin erken tarihli temsilcisi-
dir. (Gorsel 1) Piring malzemeden imal edilmis
olup Tiirk saatgiliginde “iskelet saat™ olarak ta-
nimlanan bu eser, dort ayakli bir yapiya sahip-
tir. Saatin ¢ift kadranl tertibi, Avrupa menseli
alafranga saat sistemi ile Osmanlrya mahsus
alaturka saat sistemini ayni binyede bir araya
getirmistir. Kadranlar arasina yerlestirilmis
olan ve talik hatla yazilmis “Yapds bu saati nadi-
de Mehmed Siikrii, 1269” ibaresi yer almaktadir.
Ayrica, tst bolimde konumlandirilmis kiigiik
capli kadran gemberi saniye gostergesi olarak
islev gérmektedir. Mehmed Sukrii Efendi saati Gorsel 2 Mehmed Siikrii imzali 49/5 envanter numarali saat.
“aumro 2” olarak kaydetmistir.“ Milli Saraylar Koleksiyonu.

$IBOA, MF. MKT, 18-7, (H.19.02.1291)

2BOA, $D, 2882-10, (H.12.06.1292).

%|skelet saatler, mekanizmayi ¢rten kapak veya goévde ylzeylerinin mimkun oldugunca azaltiimasiyla, saatin i¢ kisminin gérulebilir hale getirildigi 6zel
saat tdrleridir. Detayli bilgi icin bkz. Aysel Tuzcular,"Turk Iskelet Saatleri", Kultdr ve Sanat Dergisi, (1977) 72-77.

148 #perran Ulktimen, "Saatciligimiz" Tirk Etnografya Dergisi, 4 (1962), 24; Unal Tanniverdi, Topkap! Sarayi'nda Zaman ve Sanat, istanbul: Milli Saraylar Yayin-
lari, 2025, 60.




Gorsel 3 Mehmed Muhsin imzali 47/221 envanter numaral saat. Milli Saraylar Koleksiyonu.

Mehmed Stikrii imzasini tastyan 49/5 envan-
ter numarali ikinci saat ise ustanin “numro 2”
olarak kaydettigi eserden yaklasik on yil sonra,
1862 tarihinde (H. 1279) Dolmabahge Saray1
icin imal etmistir. (Gorsel 2) Saat, onceki saat
sisteminde oldugu gibi Osmanl geleneksel za-
man 6l¢im sistemi ile Bat1 tarzi saat anlayigini
bir arada sunan ¢ift kadranli tasarimiyla dik-
kat cekmektedir. Iskelet formunda tasarlanmis
saat dikdortgen kaide tizerine oturtulmustur.
Saatin alt bolimiinde yer alan bityik kadran,
alaturka (ezani) zamany, iistte konumlandiril-
mis daha kii¢iik kadran ise alafranga (vasati)
zamani gostermektedir. Saatin kadranlar,
dort stitun formunda yiikselen ince direklerle
cevrelenmistir. Iki kadran arasindaki yiizeyde
ise "Eser-i Mehmed Siikrii min tilamiz-i Ahmed
Dede, Numro 6, sene 1279" ibaresinin kayith
oldugu bir yazit mevcuttur. Buna ek olarak
biiyiik kadranin icerisinde de Asitane” yazisi
islenmistir.

Mehmed Sukri'ntn gift kadranli saatler
alaninda gelistirdigi bu yaklagim, zamanla

bir tslup ve ekol niteligi kazanmistir. Nite-
kim s6z konusu tasarim anlayisinin, ustanin
yetistirdigi isimler tarafindan da benimsendigi
gorilmektedir. Bu baglamda, Mehmed $iik-
rirniin ¢iragt olan Mevlevi saat ustast Mehmet

Mubhsin'in imal ettigi saat de bu gelenegin
devamliligini ortaya koyan 6nemli bir 6rnek
olarak degerlendirilmektedir. (Gorsel 3)

Milli Saraylar envanterinde yer alan 47/221
envanter numarali, 1874 tarihli, (H. 1291)
Dolmabahge Saray1 igin tiretilmis saat, dik-
dortgen planl ahsap bir kaide tizerine yerles-
tirilmis, zemin, govde ve tist bolim (tepelik)
olmak tizere ti¢ ana kisimda incelenmektedir.
Eserin zemin boliimii sade bir anlayisla bira-
kilmus; orta aksinda yer alan ve semse motifini
andiran kabartma plaka tzerine Asitane-i
Aliyye 1291” ibaresi islenmistir. Saatin gov-
de kisminda ti¢ adet kadran yer almakta
olup, tistte konumlandirilmis kiigiik kadran
saniye gostergesi olarak islev gormektedir.
Alt boliimde yer alan iki kadran ise alaturka
(ezani) ve alafranga (vasati) zaman sistem-
lerini gostermektedir. Kadranlarin gevresi
kazima teknigi ile tezyin edilmistir. Saatin
tepelik kisminda ise “Eser-i Mehmed Muhsin
min tilamiz-i Mehmed Siikri (Siikrii)” yazist
kazinmistir.® Gorildugi tizere, Mehmed
Mubhsin tarafindan imal edilmis mezkir saat,
ustasi Mehmed Sitkrirniin hem teknik agidan
hem de tislup agisindan benzerligi ile dikkat
cekmektedir.

%V ahide Gezgor, Milli Saraylar Saat Koleksiyonu, istanbul: Milli Saraylar Yayinlari, 1997, 46.
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Tirk saatgiliginin 6nde gelen isimlerinden
Ahmed Eflaki Dede’ tarafindan imal edilmis
iki adet saat, giiniimiizde Milli Saraylar envan-
terinde muhafaza edilmektedir. Dolmabahge
Sarayrnda bulunan 6rnegin, dort cepheli bir
saat kulesi formunda tasarlanmis olmasi; bu
cephelerde yer alan kadranlarin farkli zaman
sistemlerini gosterebilecek sekilde kurgulan-
mas, soz konusu eseri ikili zaman sistemi
dogrultusunda tasarlanmis saatler arasinda
dikkate deger bir 6rnek olarak 6ne ¢ikarmak-
tadir. (Gorsel 4) 47/198 envanter numarali
mezkur eser, dort ayakli bronz stitunlar ara-
sinda yiikselen bir form ile imal edilmis ve ana
kadranini gévde kisminda konumlandirilacak
sekilde tasarlanmigtir. Kadran tizerinde eski
harflerle ‘Ahmed Eflaki Dede, Istanbul” imzasi
yer alir. Buna ek olarak saatin mekanizma tize-
rinde “Muvakkit Cennetmekan Sultan Mahmud
Han, Ahmed Eflaki Dede el-Mevlevi, Sene 1278,
Asitane” ibaresi de yer alir.??

Eserin tepe kisminin dort cepheli bir saat
kulesi bigiminde insa edilmesiyle kadranlarin
farkli zamanlari gosterebilmesi ongortlmus-
tir. Bu mimari tercih, donemin toplumsal

hayatindaki ikili zamanin bir tezahiri olarak
da degerlendirilmektedir.

[stanbul Universitesi ana giris kapist ile
Haydarpasa Gari cephe saatleriyle taninan ve
Osmanlidan Cumhuriyete uzanan gegis stire-
cinin 6nde gelen saat ustalarindan biri olarak
kabul edilen Saray Saatgibasis1 Mustafa Sem'i
imalat1 1897-1898 tarihli boy saati, Milli Sa-
raylar Koleksiyonunun segkin ve karakteristik
orneklerden birini teskil eder. (Gorsel 5)

Cemberlitastaki atolyesinde tasarlanan 60/36

envanter numarali eser, ezani ve vasati saat sis-
temlerini birlikte yansitan teknik kurgusuyla,

cift kadranli saatler arasinda dikkat ¢ekmekte-
dir. Yaklagik 270 cm yukseklige sahip olan bu

bityiik boy saatinin ana kadrani, Osmanl usu-
lit rakamlarla® siislenmis olup alaturka (ezani)
zaman sistemini gosterir. Bununla birlikte, ana
kadran icerisinde konumlandirilmis ikinci bir
i¢ kadran, romen rakamlariyla diizenlenmistir

ve alafranga (vasati) zaman prensibinde calisir.
Kadranin merkezine denk gelecek sekilde
yerlestirilen plaka tizerine islenmis “Eser-i
Mustafa Sem'i, Istanbul Cemberlitas, sene Hicri
13157 ibaresi yer almaktadir.”®

Garsel 4 Ahmed Eflaki Dede imzali 47/198 envanter numarali saat. Milli Saraylar Koleksiyonu.

36Ahmet Eflaki Dede (1808-1875), Mevlevi dervisi ve Osmanli déneminin en énemli saat ustalarindan birisidir. Sultan Il. Mahmud Turbesi’nin
ilk muvakkiti olarak gérev yapmis, Paris’'te Breguet fabrikasinda mesleki yetkinligini artirmistir. Kendi tasarimi olan ¢zgtin mekanizmali saat-

leriyle uluslararasi sergilere katilan ustanin eserleri, Turk saatcilik tarihinin en seckin érnekleri arasinda yer alir. Detayli bilgi i¢in bkz. Nurettin
Rustu Bungul, “Saatler” Eski Eserler Ansiklopedisi, Il, Terciman 1001 Temel Eser, 1977, 193-202.

S'Gezgor, Milli Saraylar Saat Koleksiyonu, 42.

*Alaturka saatlerin kadran tasarimlari geleneksel rakam formlarindan farkli olarak kendine 6zgu bir Uslup cergevesinde bigimlenmistir.
Nitekim Paris Elgisi Seyyid Ali Efendi (1797-1802), Fransiz saat ustasi Abraham-Louis Breguet'ye Istanbul'a avdetinde gonderdigi mektupta
gonderdigi mektupta, siparig edilen saatlerin kadran tasarimlarinin Osmanli usuliine uygun olarak hazirlanmasi gerektigini agikga belirtmistir.

150 Osman Nihat Bisgin, Seyyid Ali Efendi’nin Fransa Sefareti, Istanbul: Pinar Yayincilik, 2025, 129.

2Gezgor, Milli Saraylar Saat Koleksiyonu, 62.



Gorsel 5 Mustafa Sem'i imzali 60/36 envanter numarali
saat. Milli Saraylar Koleksiyonu.

Buna ek olarak, Milli Saraylar Koleksiyonu'n-
daki bu tiir saatler arasinda en dikkat ¢ekici
orneklerden biri siiphesiz 53/64 envanter
numarali [zmir Saat Kulesi maketidir. (Gorsel
6) Zira bir kule saatinin maket 6l¢tsiinde ye-
niden kurgulanmasi, donemin zaman anlay1-
sinin gorsellestirilmesine imkan tanimaktadr.
Eser {izerindeki usta imzasina istinaden, [zmir
Sehremaneti tarafindan Sultan II. Abdul-
hamide 25. ctilas hediyesi olarak yaptirilan
maketin Mimar Raymond'un tasarimina uy-
gun sekilde, Istanbul Perada bulunan meshur
kuyumculardan Vartan ve Ziguilli tarafindan
imal edildigi anlasilmaktadir. Merdivenin
tizerinde goriilen dort kapinin tst kisminda
altin yaldizli harflerle “Fahr-i selatin-i i’zam
Sultan Abdilhamid Han-1 Sani Efendimiz Haz-
retlerinin ciiliis-u hitmayinlarmin yirmi besinci
sene-i devriyesini miizekkir olmak iizere lzmir
sehrinde insa olunan sadirvanl saat kulesinin
Atabe-i Seniyye-i Cendb-1 Miiliikaneye takdim
kiliman temsil-i miicessemidir. Sene 1318” yaz1-
lidir. Sadelestirmek gerekirse bu alanda “Ulu
Sultan II. Abdilhamid Han Efendimizin tahta
¢tkiginin 25. yildoniimiinii anmak amaciyla
[zmirde inga edilen sadirvanli saat kulesinin,
yuce padisah hazretlerinin huzuruna sunul-

“Tanriverdi, Topkap! Sarayi’'nda Zaman ve Sanat, 324.

Gorsel 6 [zmir Saat Kulesi formundaki 53/64 envanter
numarali saat. Milli Saraylar Koleksiyonu.

mak tizere hazirlanmis modelidir. Sene 1318
(M. 1901-1902)" yazmaktadir. Kulenin dort
yuziinde goriilen kadranlarin ¢api cep saatin-
den daha kigiik olup, yalnizca 3 cmdir. Soz
konusu kadranlardan ikisi Osmanli usuli
rakamlarla diizenlenmisken, digerleri romen
rakamli sistem dogrultusunda tasarlanmistir.*
Bu yoniiyle mezkir eserin, Osmanlrnin son
doneminde birlikte kullanilan alaturka ve alaf-
ranga zaman sistemlerinin ayni nesne tizerin-
de bir araya getirildigi ¢arpici bir numunedir.
Milli Saraylar envanterine kayitl: bir diger ¢ift
kadranl saat, Tirk kullanicisinin estetik ter-
cihleri dogrultusunda yesil somaki mermer bir
zarf igerisine yerlestirilmis olup, beyaz mine
zemin tizerine tek yiizlii olarak tasarlanmistir.
(Gorsel 7) 19. yuzyilin sonlart ile 20. yiizyilin
baslarina tarihlenen 53/45 envanter numarali
soz konusu cep saatinde, birinci kadran Roma
rakamlariyla alafranga saati; ikinci kadran ise
Osmanl usulii rakamlarla alaturka saati goste-
recek sekilde diizenlenmistir. Ugiincii kadran
ise saniye gostergesi olarak kurgulanmistir.

Bu ozellikleriyle eser, donemin ikili zaman
sistemine dayali kullanim anlayigin1 yansitan
6zglin bir ornek teskil etmektedir.
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Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909) do-
neminde saatgilikte deginilmesi gereken
onemli bir kisilik de Alman saat ustast
Johann Meyerdir. Alman Imparatoru I1.
Wilhelm ile siyasi ve ticari iliskileri kuv-
vetli olan Sultan I1. Abdilhamid, Yildiz
Sarayrndaki saatlerin bakimlarinin ya-
pilabilmesi i¢in Almanyadan saat ustast
talep etmistir. Bu istek izerine Berlinden
saatci Johann Meyer Istanbul’a gelmis,
saraydaki saatlerin bakim ve onarim-
larini Gistlenmis ve uzun yillar sarayin
Saatcibagist olarak calismistir.*! Oyle

ki Meyer, Osmanli pazarinin ihtiyag ve
beklentilerine uygun olarak ikili zaman
sistemine gore tasarlanmus gift kadranl
saat modeli gelistirmis, bu modeli Isvig-
rede imal ettirerek sunmustur. (Gorsel 8)
Padigahin bu tiir pratik kullanima sahip
saatlere duydugu ilgi nedeniyle, ¢ift
kadranli saatler literatiirde “Hamidiye
Saati” olarak da anilmaya baglanmistur.
Alaturka saat diizeninde her aksam ayar
degisikligi gerekliliginden hareketle
Meyer, 20. yizy1lin baglarinda bu islemi
otomatik bigimde gergeklestiren bir
mekanizma dahi gelistirmistir.*2 Soz
konusu mekanizmayn, altin zarf tizerine
mine teknigiyle bezeli bir dis kaplama
ile birlegtirilerek padisaha takdim etmis,
Sultan II. Abdiilhamid 1906 yilinda bu
icattan duydugu memnuniyeti ifade
eden bir ferman ile Mecidiye Nisan1 tev-
cih etmis;* ayrica takdirname ve giimiis
madalya ile mikéfatlandirmigtir.*

Osmanh Toplumunda GCift
Kadranl Saat Algisi: Kiiltiirel ve
Edebi Yansimalari

Ikili zaman sistemi, her ne kadar bir

saat tzerinde gosterilmeye galisilmus-

sa da Osmanli toplumu iginde biryiik
bir karisikliga yol agmaktaydi. Tren,
tramvay, vapur gibi ulagim araglari ve
uluslararasi hizmet veren pek ¢ok sirket
alafranga saat sistemine gore hizmet
verirken sosyal hayatta ise alaturka saat
sistemi kullamlmaktaydi. Dakika bazli
ilerleyen hayat icerisinde alaturka saatin
kendine has “ayar” sorunlarinin yani sira
alafranga saat birimlerinin de devreye
girmesi ve onlarin ayri bir “ayar” prensibi

olmasi tam bir kargasaya yol agmus, Ugur
Tanyelinin ifadesi ile bir “saat bunalim1”
yaganmustir.* S6z konusu bu karmasa-
nin toplumsal yagamdaki tezahiirleri,
donemin populer kiiltiir araglarinda da
genis yer bulmustur. Nitekim 1910 tarih-
li Karagoz dergisindeki karikatiirde ikili
saat meselesi toplumsal bir hiciv malze-
mesine donustirialmis, halkin giindelik
yagsamina sirayet eden durumlar mizahi
bir perspektifle ele alinmistir. (Gorsel 9)

Saat bunalimi meselesinin toplumsal
yansimalari, yalnizca karikattirlerle si-
nirh kalmayip, donemin edebi eserlerine
de konu olmustur. Bu baglamda Hiise-
yin Rahmi Giirpinarin 1921 tarihinde
tamamladigt Eskiya Ininde romaninda
yasanan kargasaya su pasajlarla bir atif
yapar;

“...Hikmet Enisten saatin kag oldugu-
nu soruyordu. Kaynim elini yeleginin
cebine att1. Babasindan yadigar degerli
kronometr altin saati ¢ikardi: — On bu-
cuk, dedi. — Frenkge saat? — Evet. Saatin
o esnada alafranga on buguk olmasina
gore, koyliiler alaturka zamani hesap-
lamaktalar iken rengperin gozii sabit
bir bakisla saate dikildi. Cocuk saatini
cebine soktu™

“...— Daha kag saatlik yolumuz var?
Bir iyice kestirerek soyle bakalim. —
Simdi saat ka¢? Bana Frenk saati deme-
yiniz. Bizim saati soyleyiniz... — Dordi
geciyor... — Eh iste bir ve nihayet bir
buguk saat sonra variriz’¥’

Saat bunalimin ¢6zimil i¢in iki zaman
sistemin uyumlu hale getirilmesine yo-
nelik gesitli girisimlerde de bulunulmus-
tur. Ornegin, Rasathane-i Amire yillikla-
rinda (salnameler), 6gle vakti alaturka ve
alafranga saatlerin kargiliklarini gosteren
doniisim tablolarina yer verilmistir.

Bu tiir bilgiler yerel basinda da siklikla
yayimlanmistir. (Tablo 1)

Alafranga saatlerin yayginlasabilmesi
icin her giin 6glen 12:00de Tophane-i
Amireden atilan topun sesi ile ayar ya-
pilabilmesi saglandig: gibi ayrica, posta
ve telgraf gibi uluslararast hizmetlerin
verildigi binalarin yakinindaki kamusal
alanlara, alaturka ve alafranga saatleri
gosteren ¢ift kadranl buyiik saatler

Gaorsel 7 Cep Saati formunda 53/45 envanter numarali saat.
Milli Saraylar Koleksiyonu

Gorsel 8 Johann Meyer tarafindan icat edilen
“Hamidiye Saati”. Siiheyl Unver, Meyer Tesis Tarihi
1878 “100 Yillik Calismanin Olumlu Sonuclar1”,
[Ozel Bask: Firma Brogiirii] Umit Basimevi, Istanbul:
(Tarihsiz), 8.

“Suheyl Unver, Meyer Tesis Tarihi 1878 “100 Yillik Calismanin Olumlu Sonuglar”, [Ozel Baski Firma Brostrti] istanbul: Umit Basimevi, (Tarihsiz), 2-3

“Unver, Meyer Tesis Tarihi, 3

“BOA, I. TAL, 97-44, (H.08.12.1313.)
“Unver, Meyer Tesis Tarihi, 9

“Tanyeli, Osmanli Mekaninin Pesinde, 177.

“*Hiiseyin Rahmi Gurpinar, Eskiya Ininde, TDK, Ankara: 2021. 42.

“"Gurpinar, Eskiya Ininde, 77.



yerlestirilmistir. Ayrica, s6z konusu ¢ift zamanl baglamis, olay esnasinda Osmanl askeri bir-

saatlerin yalnizca kamusal alanlarda degil, idari liklerinin haberlesmesinde kullanilan saatin
ve burokratik mekéanlardaki makam odalarinda alafranga m1 yoksa alaturka mi oldugunun
da kullanildig1 bilinmektedir.*® (Gorsel 10-11) belirtilmemesi tizerine ciddi sorunlar yarat-

mustir. Her ne kadar Italyanlar bombardiman
olayinda istedikleri basariy1 elde edemeyerek
geri gekilmislerse de Harbiye Nezareti boyle
bir tehlikeyi tekrar yasamamak i¢in 1912 yilin-
da bagli birimlerde alafranga saat kullanimina
gecmelerini ve sivil otoritenin de bu konuda

Iki farkl saat uygulamasi 6zellikle zaman
takibinin hassasiyet ile zorunlu oldugu askeri
idarelerde biiyiik problemlere yol agmistir.
Ornegin Trablusgarp savasi devam ederken
[talyanlar donanmalarini Canakkale Bogaz1
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onlerine gondererek bombardiman atesine Q=
8 daha duyarli olmasini istemistir.” 72
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Tablo 1. 1884 Washington Konferansi Sonrasi Icin Hazirlanmis 26-27 Haziran Tarihlerinde Istanbul Icin Alafranga- 2@
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09:12 12,30 12:30
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12:42 4 16:00
15:02 6,20 18:20
17:02 8,20 20:20
19:02 10,20 22:20
20:02 11,20 23:20
20:42 12 (Giin Déniimii) 24:00

Garsel 9 Karagiz dergisinde saat karisikhigina

binaen yayimlanan bir karikatiir. Merkezi bir yerde
muvakkithane oldugu anlagilan bir yapi (muhtemelen
Yeni Camii Muvakkithanesi) duvarinda asili iki
saatten sagdaki iizerinde “zevali” yani alafranga
soldaki iizerinde ise ‘alaturka” ibaresi yer aliyor.

-Corbaci boyle vakitsiz nereye?.. Zevali saat heniiz
bes.. Daha dort saat var... -Sen o saate bakma..

Dedigin gibi o zavalli saat. 5
-Bicare! Zavall seninki tam calisilacak zamanda 4
evine gidiyorsun. Karagoz, 23.11.1910. 3
@
=
Q
=
Q
@
@
B SR CY Do PRI e o Wy (P
Lol Al
FETOE 7 SRR RN
419. ylzyillda Osmanli kamu idaresi ve sosyal hayatta yasanan saat bunalimi ve Uretilen ¢ézUmler igin detayll bir inceleme icin bk. Ertan Erat,
“Osmanli Diinyasinda Zamanin Degisimi ve Mekanin Déntistimu: 19. yizyilin ikinci yarisinda istanbul Kenti”, Ytksek Lisans Tezi, istanbul Teknik
Universitesi Lisansusttl Egitim Enstittisti, 2021.
“Tarafimizdan hazirlanan tablo icin istanbul’da “astronomik glines batis saati” 20:42 olarak tespit edilmistir. iki gtin astronomik giines batis saati
ayni dakikadadir. 153
Shsanoglu, Giinergun, “Osmanli Turkiyesi'nde ‘Alaturka Saatten Alafranga Saat'e Gegis”, 438; Kiranlar, “Uluslararasi Saatin Kabul Edilmesi...”, 72.
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Yukarida da belirttigimiz tizere 1884 yilinda

diizenlenen Washington Kongresi kararlari

diinya ¢apinda saat birligini tam anlamiyla
gergeklestiremedigi i¢in 1912 ve 1913 yilla-
rinda Pariste birer konferans daha diizen-
lenmistir. Belgelere Tevhid-i Saat Konfe-
ransi olarak gegen bu toplantiya Osmanl
Devleti adina Dariilfinundan Salih Zeki
Bey katilmis, saat ayarinin temel birimi
olan saniye kabul edilerek uluslararasi bir
ayar saglanmast i¢in Bureau International
de I'heure (Beynelmilel Saat Dairesi) kurul-
mugtur.’? Konferans kararlarini 25 Tegri-
nievvel 1913 tarihinde kabul eden Osmanh
Devleti Salih Zeki Bey'in bagkanhiginda
yeni saatle ilgili islerden sorumlu olacak

Tevhid-i Saat Komisyonunu kurmustur.
Yeni diizenleme iginde genis sinirlara sahip
Osmanli uluslararasi saate gore sinirlari

¢izilen garp saati ve sark saati adiyla iki ayri

R = —i@n@%@\} ) saat kabul etmis resmi olarak alafranga saat
(ﬁ(f@”\ A sistemine girmistir. (Gorsel 12) Ancak buna
Ty ragmen yayimlanan nizamnamede vakif-
lara bagl milesseselerde alaturka saatin
kullanimina devam edilmesi ve muvakKkit-
hanelerde hem alafranga hem de alaturka
saati ayarina gore tanzim edilmis birer saat
bulundurmasi hususu karara baglanmigtir.>
Bu gergevede saat ayarlarinin yapilabilmesi

i¢in daha hassasiyet gosterilmis 1915de
Galata Kulesi ve Bahriye Hastanesi Gizerine
yerlestirilen sinyal alicilar sayesinde her

gilin saat 12:00de Paristen alinan sinyal
lizerine ¢an formundaki vakit kiiresi dii-
striilmis, halkin saat ayar: yapmasi sag-
lanmustir.> Ancak gerek iki meridyeninin
esas alinip sark ve garp saat uygulamasinin
sturmesi gerek alafranga ve alaturka saat

uygulamasinin tamamen ortadan kaldiri-
lamamasi sebebi ile “saat bunalimi” 1925%€

kadar stiirmuigtar.

Cumbhuriyet idaresi ile her sahada oldugu
gibi sanat konusunda da bir reform ya-
pilmus, 26 Aralik 1925 tarih ve 697 sayili
“Giiniin Yirmi Dort Saate Taksimine Dair

Gorsel 10-11 11. Abdiilhamid doneminde Hamidiye Etfal Hastahanesi
Sertabibi odasinda ¢ift kadranl masa saatleri, 11. Abdiilhamid Fotograf
Albiimleri, 90870/24-22

51Gunumuzde temel zaman birimi olarak kabul edilen saniye, sezyum elementi atomlarinin belirli kosullar altinda saldigi isinima dayali olarak
belirlenir. “Saat”, Ana Britannica Ansiklopedisi, 599

2jhsanoglu, Guinergun, “Osmanli Turkiyesinde ‘Alaturka Saatten Alafranga Saat'e Gegis”, 438.
SKiranlar, “Uluslararasi Saatin Kabul Edilmesi...”, 71.
*lhsanoglu, Gunergun, “Osmanli Turkiyesi'nde ‘Alaturka Saatten Alafranga Saat’e Gegis”, 438.

%5*Gundun Yirmi Dort Saate Taksimine Dair Kanun,” Ceride-i Resmiye, sayl 260, 2 Kanunusani 1926, Kanun No. 697, 57.



Kanun” ile tim Tirkiye dahilinde [zmit'in
dogusundan gegen 30 dogu meridyeni esas
kabul edilerek tek saat uygulamasina gecilmis,
giiniin gece yarisindan basladigi ve esit yirmi
dort saatten olustugu kayit altina alinarak
alaturka saat uygulamasina resmi manada son
verilmistir.*® Kanun teklifinde bir rapor ile
sebepler agiklanmus, 1913 Paris konferansina
atiflar yapilnustir. Cumhuriyet dahilindeki
tren, posta ve telgraf idareleri gibi miies-
seselerin “zaten yirmi dortlii saatleri kabul
eylemesi ve pek ziyade istifade eylemeleri de
bu babda artik daha ziyade beklenilmeyerek”
tim diinyadaki sisteme gegilmesinin uygun
olacag: bildirilmistir. Hazirlanan raporda yine
askeri gerekgelere atifta bulunularak “bilhassa
harekat: askeriyede sayan: dikkat mazarratlar
tevlit eden ve bazen de telafisi nakabil yan-
lisliklara meydan veren «zevalden evvel» ve
«zevalden sonra» gibi tabirlerin dahi terki”
ifadelerinin kullanilmas: da ilgi ¢ekicidir.*

Sonug¢

19. ytizyila kadar zamanin tayininde belirleyici
olan muvakkithane merkezli vakit anlayisin-
dan, bu donemden itibaren saat ve dakika
esash 6l¢iim sistemine dayanan yeni bir zaman
algisina gegis yasanmustir. Bu dontisiim, artan
kalttirel ve ticari iliskilerin de etkisiyle giindelik
hayatin yeniden diizenlenmesine zemin hazir-
lamugtir. Bu baglamda saatler, Osmanli cograf-
yasinda dogu ile batinin meczedildigi bir teknik
ve estetik alan yaratarak, 6zgiin kadran diizen-
leri ve mekanik sistemlerin ortaya ¢tkmasina
zemin hazirlamis; ¢ift kadranli saatler ortaya
cikmugtir. Ozellikle Tiirk saat ustalarindan,
Ahmed Eflaki Dede, Mehmed Siikrii, Mehmed
Mubhsin, Mustafa $enti s6z konusu ihtiyaca
binaen bu tirde nitelikli ornekler tretmislerdir.
Nitekim bu saatlerin Gretimi, usta-cirak iliskisi
gergevesinde bir zanaat gelenegine donismas,
belirli tslup 6zellikler ile mekanizma prensibi
korunarak devamliligr saglanmustir. Ne var ki
gerek kule tipi saatlerde gerek cep ve masa saat-
lerinde ift kadran uygulamasinin yayginlasma-

S6TBMM Zabit Ceridesi, 26.12.1925, 488

stna ragmen, bu ikili zaman sisteminin karma-
stklig1 butiniyle giderilememistir. Nitekim 19.
yiizyilda belirginlesen ikili zaman 6l¢tima, 1925
yilinda gergeklestirilen diizenleme ile Tiirkiye
genelinde [zmitin dogusundan gecen 30° dogu
meridyeninin esas alinmasi ve tek saat sistemi-
ne gecilmesiyle sona erdirilmistir. Boylece ¢ift
kadranli saatler, islevsel gerekliliklerini yitir-
mekle birlikte, Osmanli cografyasinin 6zgin,
ok katmanli ve sanatkarane saat gelenegini
yansitan sanat nesneleri olarak tarihteki yerini
almugtir. Milli Saraylar Koleksiyonunun bu
tardeki Turk mengeili saatlerin hem en erken
tarihli hem de en nitelikli orneklerini biinyesin-
de barindirmas, Turk saatcilik tarihi acisindan
son derece bityiik bir onem arz etmektedir.
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T.C. BASBAKANLIK OSMANLI ARSIVI DAIRE BASKANLIGI (BOA)

DH.I.UM.EK.00028.00055.003

Gorsel 12 1913 Yil Paris Tevhid-i Saat Konferansi sonrasinda garp ve sark saatleri
hudutlarim gosteren meridyenli harita BOA, DH.I.UM, E28/55.
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GUNUMUZE ULASMAYAN BiR SADRAZAM
KONAGI: NISANTASI KIBRISLI MEHMED KAMIL
PASA KONAGI

Ozet

Sultan Il. Abdilhamid déneminde devlet ricali igin
Nisantasi-Tesvikiye hattinda inga edilmis olan pasa
konaklari, ddnemin idari yapilanmasi ve temsil
dizenini yansitmasi nedeniyle 6nem tagimakta-
dirlar. Merkezi yénetim anlayisinin belirginlestigi
bu surecte pasa konaklari, birokratik hiyerarsi ile
saray gevresi arasinda kurulan iliskinin mekan-

sal diizlemdeki karsiliklarini ortaya koymaktadir.
Kibrish Mehmed Kamil Pasa Konagi, bu idari ve
mimari ¢erceve icinde dikkat ceken yapilardan
biridir. Yapinin plan kurgusu, mekanlarin iglevsel
dagilimi, cephe diizeni ve i¢ mekén organizas-
yonu, Il. Abdilhamid devrinde devlet adamlarina
atfedilen idari gérevler ile temsil amaglh kullanimlar
dogrultusunda sekillenmistir.

Arsiv belgeleri, dénemin basin kaynaklari ve mima-
ri veriler 1s1g1nda ele alinacak olan yapi, 19. ylizyil
Osmanli déneminden cumhuriyete dek uzanan
mekansal dénlisimi belgeleyen glgli bir tarihsel
kaynak niteligi tasimaktadir. Bu ¢alismada Kib-
risl Mehmed Kamil Pasa Konagr'nin tarihsel arka
plani ve mimari ézellikleri, Sultan Il. Abdilhamid
déneminin mimari tercihleri ve idari érgttlenmesi
baglaminda degerlendirilmistir. Osmanli arsivinden
elde edilen yeni belge ve bilgilerle giinimiize ulas-
mayan bu kdltirel mirasin mimari unsurlari ilk defa
ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Il. Abdilhamid, Kamil Pasa,
Ohannes Aznavuryan, Nisantasi-Tesvikiye, pasa
konaklari, idari temsil, arsiv belgeleri, mimari.

A GRAND VIZIER’S MANSION THAT HAS
NOT SURVIVED TO THE PRESENT DAY:
THE MANSION OF KIBRISLI MEHMED KAMIL
PASHA IN NISANTASI

Abstract

During the reign of Sultan Abdulhamid Il, the
pasa mansions erected along the Nisantasi-Tes-
vikiye corridor for high-ranking Ottoman officials
emerged as prominent residential structures
reflecting both the administrative order and the
representational culture of the late Ottoman
state. In a period marked by the consolidation of
centralized governance, these mansions oper-
ated as spatial interfaces between the imperial
court and the bureaucratic elite, embodying
hierarchy, authority, and visibility within the ur-
ban fabric of Istanbul. Within this framework, the
Mansion of Kibrisli Mehmed Kamil Pasha stands
out as a significant architectural and historical
example. Its spatial configuration, functional
distribution of rooms, fagade composition, and
interior organization were directly shaped by
the administrative duties and representational
expectations attributed to senior statesmen
during the Abdulhamid Il era. The mansion

thus offers valuable insight into the relationship
between architectural form and state ideology in
the late nineteenth century. This study examines
the Mansion of Kibrish Mehmed Kamil Pasha
through its historical background and architec-
tural characteristics, situating it within broader
discussions of late Ottoman architectural prac-
tices and administrative organization. Drawing
on archival documents, periodicals, and archi-
tectural data, the building is evaluated as a key
historical source that enables the reading of
spatial transformation from the nineteenth-cen-
tury Ottoman period into the Republican era.
Newly identified Ottoman archival materials
allow, for the first time, the reconstruction and
documentation of the architectural features of
this cultural heritage site, which has not survived
to the present day.

Keywords: Abdulhamid I, Kamil Pasha,
Ohannes Aznavuryan, pasha mansions, ad-
ministrative representation, archival sources,
architecture.
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Giris

19. ytizyil konut geleneginin gelismis bir
uzantisi olarak degerlendirilen konaklar,
dénemin toplumsal yapisi, yasam diizeni ve
mekansal hiyerarsisini yansitan nitelikli konut
tipleri arasinda yer almaktadir. Tiirkge kokenli
bir terim olan “konak’, bityiik 6l¢ekli ve temsil
niteligi tastyan konut yapilar: tanimlamak tizere
kullanilmaktadir. Osmanl doneminde inga
edilen konaklar, genis mekansal kurgular: ve
gosterisli mimari ozellikleriyle sosyoekonomik
agidan Gst dizeyde konumlanan bireylerin
strekli ikamet ettikleri yapilar olarak konut
mimarisi i¢inde ayricalikli bir yer edinmistir."

Halk arasinda kullanilan “pasa konagr’,

“bey konagr’, “esraf konagr’, “vali konag1” ve
“vilayet konag1” gibi adlandirmalar, bireylerin
toplumsal konumlarina ve yapilarin kamusal
ya da 6zel kullanim bigimlerine dogrudan
tanimlama yapmaktadir. Bu ¢ergevede Tiirkge
kokenli “konak” sozcuigt, buyiik 6lgekli
konutlart tanimlamak tizere yerli bir kavram
olarak benimsenmistir. Konak yapilari
barinma islevinin otesinde, toplumsal statiiniin
mekansal temsiline doniigen ve kalicilik niteligi
tagtyan bir yasam alani olarak Tiirk mimarisi
icinde 6zgtin bir konumda yer almaktadir.?

Konaklar, saray 6l¢eginin altinda, geleneksel
konut tiplerinin tizerinde konumlanan,
Osmanli Imparatorlugunun ge¢ dénem yasam
kiiltartind yansitan, anitsal nitelik tagtyan
konut yapilaridir.? Bu konut tipinin Istanbulda
gelisim gostermesiyle birlikte “konak”

kavrami, mimari terminoloji iginde yerlesik
hale gelmistir. Konaklar1 konut mimarisinin
diger orneklerinden ayiran temel unsur, i¢
mekanin belirgin islevsel birimlere ayrilmas: ve
mekansal kurguda oda sayisinin yiiksekligidir.
Bu baglamda konaklarin késk ve yalilardan
ayriminin yapilmast onem tasimaktadir.
Yapilarin adlandirilmasinda bulunduklar:
arazinin topografik 6zellikleri ve kent igindeki
konumlaniglari belirleyici rol oynamaktadur.
Yali ve kosk yapilari, ayni kiiltiirel gergeve
icinde farkli mevsimsel ve mekansal kosullara
gore bicimlenen konut tiirleri olarak
tanimlanmaktadir. Konaktan ayrisan bu yapular,

stirekli ikametten ziyade yazlik kullanima
yonelik, donemsel nitelik tasiyan konutlar
olarak one ¢tkmaktadir. *

[stanbulda konak yapilarinin kargirlesme siireci
ve varligint korumasi 1865'te yasanan Hocapasa
yangint® sonrasinda hiz kazanmistir. Yanginin
ardindan yirtrlige giren imar diizenlemeleri
ve yap1 yonetmelikleri, yangina dayanikh
malzeme kullanimini ve tas/tugla duvar
sistemlerini tesvik etmis; bu durum konut
dokusunda kargir yapilarin yayginlasmasina
yol agmistir. 19. ytizyilin baglarina gelindiginde
Beyoglunun tamamy, Tarihi Yarimada ise
biyiik 6l¢tide kargir nitelik kazanmistir. Buna
karsilik Uskiidar, Eyiip ve Bogazici yerlesimleri,
cografi konumlari ve sosyal yapilarinin

gorece duraganligi nedeniyle 1950’lere dek
ahsap yap1 yogunlugunu korumustur.® 19.
yiizyilda Istanbulda yasanan konut doniisiimii,
butincil bir planin tGriint olmayip farkh
donemlerde ve olgekte yapilan miidahalelerin
bir araya gelmesiyle olusmus bir kent mozaigi
durumundadir. Bu stirecte kent, merkezi bir
strateji ile teknolojik yenilikler ve Bati kaynakli
yagam bi¢imlerinin mekana yansimasiyla
sekillenmistir. Fiziksel dontisiim, uzun bir
zaman dilimine yayildigindan eklektik ve ¢ok
katmanl bir mimari yap1 ortaya ¢ikmustir.
Goriintrde diizensiz olan bu yaps, her bir
bileseninde Bat1 kent modelleri ve yeni ingaat
tekniklerinin etkilerini yansitmaktadir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’un kentsel
gelisimi tig ana eksende yogunlagmistir:
Taksimden Sisli'ye uzanan kuzey aksi,
Tophaneden Dolmabahge’ye gecip Besiktas
sirtlarindan Nisantagi-Tegvikiye hattina
yonelen giineybati aksi ve Taksim-Harbiye
dogrultusundaki hat olarak bilinmektedir.

Bu eksenler boyunca kentin topografyasi,

yeni ulagim olanaklari ve modernlesme
stirecinin getirdigi yap tipolojileriyle yeniden
sekillenmistir. Kent, geleneksel Osmanl kent
dokusunu korurken, Batililagma etkileriyle
birlikte eklektik ve ¢ok yonlii bir mimari kimlik
kazanmustir.”

"Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik SézItg, istanbul: YEM Yayinlari, 2014, 273

2Hasan Eren, Turk Dilinin Etimolojik S6zItgu, Ankara: Aydin Kitabevi, 1999, 441.

3Selami Alan, Samiha Ayverdi'nin Eserlerinde Ug Temel Mekan: Konak, Késk ve Yali, Yuksek Lisans Tezi, Osmangazi Universitesi, 2005, 34.
“4ismail Orman, “Konak”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Cilt 26, Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2013, 159-161.

5 “Harik-i Kebir” ismi verilen Tarihi Yarimada'da yasanan 1865 tarihli Hocapasa yangini, dénemin diger yanginlari arasinda farkli bir yere
sahiptir. Yangin sehir merkezinin buydk bir bélumund, ézellikle idari ve ticari bélgesini kapsamistir. Halig'ten Marmara'ya kadar devlet ku-
rumlarinin ve pasa konaklarinin yer aldigi sehir merkezi zarar gérmustur. Sibel Girses Ségut, “Modern Bir imari Céztimleme Denemesi: 1865

Hocapasa Yangin”, Mimarlik, 406 (2019), 55.

6Ugur Tanyeli, “istanbul Mimarisinde Radikal Degisim Evresi: XVIII ve XIX. Yuzyillar”, Antik Cag’dan XXI. Yizyila Biiyuk Istanbul Tarihi, Cilt 8,

istanbul: IBB Kiilttir A.S. Yayinlari, 2015, 351-352.

7Turgut Saner, “istanbul Ahsap Konut Mimarisinde Uslup ve Karakter”, Ahsap Istanbul Konut Mimarisinden Ornekler, istanbul: istanbul Aras-

tirmalari Enstitust Kataloglari 5, 2008, 64-66



19. Yiizyilda Pasa Konaklari

Osmanli Devletinin ana merkezi olan Topkap1
Sarayrndan 1856da Dolmabahge Sarayrna
taginmas, birgok ytiksek riitbeli devlet
memurunu padisaht izlemeye zorunlu kilmugtir.
$ Ozellikle Tanzimat sonrasinda, Sultan I11.
Selim (1789-1807), Sultan II. Mahmud
(1808-1839) ve Sultan Abdiilmecid déneminde
(1839-1861) donemlerinde de av ve nisan
talimi amaciyla kullamilan kirsal alan ve
bostanliklarda ingaat artis1 dikkat ¢ekicidir. 19.
yiizyilin ikinci yarisinda sekillenmeye baglayan
Nigantasi ve Tesvikiye mahalleleri, baslangigta
bir askeri talimgah alani tizerinde kurulmustur.
S6z konusu arazinin bitytik gogunlugu I1.
Bayezid Vakfina aittir.’ Tesvikiyede ilk olarak
I11. Selim doneminde inga edilen ahsap
caminin yerine 1853 yilinda yeni bir cami
yapilmastyla semt dikkat ¢cekmeye baslamugtir.”
Konak yapiminin ve insa faaliyetlerinin
yogunlastig1 Nisantagi-Tesvikiye bolgesinde
karakol, mektep, gesme gibi kamusal yapilar

da artig gostermistir. Sultan Abdilmecid’in
Dolmabahge Sarayrna tasginmasiyla baglayan
Nigantasrnin hizli gelisimi, Sultan I1.
Abdiilhamid’in Yildiz Sarayrna ge¢mesinin
ardindan semte konaklarin insa ettirilmesiyle
strdaralmagtar.!!

Devlet ricali, ytiksek rutbeli askerler ve saray
gorevlilerinin bu semte yerlesmesi, kendilerine
arsa tahsis edilen emlak-1 hiimayuna ait konak
ya da koskler seklinde olmustur. Bu tahsisat
ilgili devlet adaminin gorev stiresi ile sinirh
tutulmustur. Istisnai olarak bu yapilarin bir
kismi, padisahin emri ile miilk olarak da tahsis
edilen kisiye ihsan edilmistir. Zaman iginde
tst diizey devlet adamlari kendi adlarina da bu
bolgede yapilar insa ettirmislerdir."?

19. ytizyl konak mimarisi tasarim ve siisleme
programina bakildiginda neoklasik asluptan

8Zeynep Celik, 19. Yiizyilda Osmanli Baskenti Degisen Istanbul, Cev. Selim Deringil, istanbul: Turkiye is Bankasi Kuiltdr Yayinlari, 2015, 48.

9Burak Cetintas, “Osmanli Sivil Mimarligi Baglaminda Tesvikiye/Nisantasi Saraylari ve Konaklari”, Dolmabahge Mekanin Hafizasi, Der.

art nouveauya uzanan Uslup repertuvari
araciligryla donemin karakteristik eklektik
anlayisini ve estetik gesitliligini agik bicimde
ortaya koymaktadir. Bu yapi grubu, Miisliiman
ve Hristiyan tiiccar, esnaf, sanatkar ve biirokrat
kesimleri hedefleyen bir yerlesim ve yasam
diizenini yansitmakla beraber planlama, cephe
kurgusu ve mekansal organizasyon bakimindan
geleneksel Istanbul evi tipolojisinden belirgin
olgtide ayrilmaktadir.”?

Kibrisli Mehmed Kamil Pasa

1832 yilinda Kibrista dogan Mehmed Kamil
Paga,™ Sultan II. Abdiilhamid’in idaresinde
ti¢c donem ve Sultan II. Abdiillhamid
devrinden sonra bir donem olmak tizere
dort kez sadrazamlik yapmustir. (Resim

1) “Sarki Rumeli’, “Misir ve Bulgaristanin
bagimsizliginin ilan etmesi” ve ‘Avusturyanin
Bosna-Hersek ilhaki” meselelerinin goriisme
stireglerinde gorev almistir.”” 1885-1891
yillar1 arasinda siirdirdiigii ilk sadrazamlik
doneminde Mehmed Kamil Pagsa, 6zellikle
egitim alaninda modernlesme girisimlerine
6nem vermis ve azinlhik isyanlarinin
onlenmesine yonelik politikalar gelistirmeye
calismigtir. Ermeni meselesinin tirmanigi ve
Sadrazam Said Paganin azledilmesi Gizerine,

3 Ekim 1895 tarihinde ikinci kez sadaret
makamina gegmistir. Devlet igindeki yapisal
giicliikler karsisinda padisaha sundugu reform
onerilerinin kusku uyandirmasi sonucunda, 7
Kasim 1895te gorevden alinmus 6nce Halepe
gonderilmis daha sonra Aydin valiligine
atanmistir.

Bahar Kaya, Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2005, 168.

0Eylem Onal, Tesvikiye Orneginde Konut Uretim Stireclerinin Degisim Egilimleri, Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, 2004, 14-15.

"Yildiz Salman, “Alafranga’dan Modern’e: Tesvikiye Nisantas!”, Dolmabahce Mekanin Hafizasi, Der. Bahar Kaya, Istanbul: Istanbul Bilgi

Universitesi Yayinlari 2016, 118.

2Cetintag, “Osmanli Sivil Mimarligi Baglaminda Tesvikiye/Nisantasi Saraylari ve Konaklari”, 181.

'8 Salih Salbacak, “Mutareke Dénemi Istanbul’'unda Beyoglu’nun Cok Kulttrlt Yapisi ve Frej Apartmani”, International Journal Of Social and

Humanities Sciences (IJSHS), 3/1, (2019), 37.

“Mehmed Kamil Pasa, egitimine Kibris'ta baslamistir. Babasi Salih aga, oglunun daha iyi bir egitim almasi i¢in 6zel 6gretmenler vasitasiyla
Fransizca 6grenmesini saglamistir. Bunu yani sira Arapca Farsga ve Rumca dillerini belirli bir diizeyde 6grenmistir. Mehmed Kamil Pasa
Misir'daki egitiminin bir bélimundn Misir Hidiv Abbas Pasa’nin hizmetinde bulundugu dénemde tamamlanmistir. Pasa, Osmanli devletini
hizmet etmeden énce Misir'da bulundugu Hidiv Abbas Pasa’nin emrinde muavinlik (yaverlik), mutercimlik, ingilizce muallimligi ve politika
memurlugu gibi gesitli gérevierde bulunmustur. ismail Sen, Sadrazam Kibrisl Mehmed Kamil Pasa: 1832-1913, Doktora Tezi, Ankara

Universitesi, 1995, 11-12,

®$en, Sadrazam Kibrisl Mehmed Kamil Pasa: 1832-1913, 101.
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7 Agustos 1908 tarihinde {igiincii kez
sadrazamliga tayin edilen Mehmed Kamil Pasa,
[ttihat ve Terakki Cemiyetinin artan siyasal
midahaleleri, askeri buhranlar ve kabine ici
goris ayrihiklar nedeniyle 14 Subat 1909da
gorevinden istifa etmistir. Daha sonra Gazi
Ahmed Muhtar Pasa kabinesinde Stira-y1
Devlet reisi olarak gorev almis ve 29 Ekim
1912 tarihinde dérdiincii kez sadrazamliga
getirilmistir. Balkan Savasrnin agir kosullari,
Edirnenin kaybi ve baris miizakerelerinin
¢ikmaza girdigi bir ortamda gergeklesen
Babiali baskini siirecinde, Harbiye Naziri
Nézim Paganin 6ldirialmesi Gizerine istifaya
zorlanmistir. Bu gelismeyle birlikte Kamil
Pasanun aktif siyasi hayat1 24 Ocak 1913
tarihinde sona ermistir. Gérevden ayrilmasinin
ardindan devletin yonlendirmesiyle bir sire
sonra dogum yeri olan Letkogaya gitmistir.
16 Ekim 1913 tarihinde Lefkosada vefat
etmis ve Arap Ahmed Pasa Camii haziresine
defnedilmistir.'

I Kibrisli Mehmed Kéamil Pasa (I.U. Nadir Eseler
Kiitiiphanesi 90850/214)

Kibrisli Mehmed Kamil Pasa’ya
Konak Insasi Icin Nisantasi’nda
Arsa Tahsisi

Mehmed Kamil Pasaya konak insasi i¢in Sultan
I1. Abdiilhamid tarafindan Nisantasinda 1887
yilinda bir arsa ihsan edilmistir. S6z konusu
arsanin Sultan II. Bayezid Vakfrna ait olmast
nedeniyle Evkaf Nezaretinin goris ve onay1
alindiktan sonra tahsis gerceklesmistir."”
Tegvikiye Camii karsisinda yer alan arsanin

6n cephesi 50 metre, arka cephesi ise 46 metre
uzunlugundadir. Arazinin toplam buyuklagi
4.680 metrekare olup, mevcut arsanin arka
kismina 1 Ekim 1888 tarihinde 2.086 metrekare
baytikliginde bir odunluk alani ilave
edilmistir."® Konuya iliskin Hazine-i Hassa
Nezareti tarafindan hazirlanan belgede su
ifadeler yer almaktadur:

“Nisantasinda kain Hariciye Nazir1 Paga
hazretlerinin konaklar: iktisalinde olup,
haritasinda gosterilen emlak-1 seniyyeden yiizii
ve derinligi nazir-1 miisariinileyh hazretlerine
buyrulmus olan mahal kadar arsamin zdt-1 sami-i
hazret-i / sadaret-penahiye ihsan buyrulmasina
mebni senedinin sadr-1 miisariinileyh hazretleri
namina olarak serian bi't-tanzim arz-1 atabe-i
ulya kiinmasi ve bu siiretle ifraz olunacak
mabhallin isareti ile mezkir haritamin dahi iadeten
takdim-i seref-sadr olan / irade-i seniyye-i cendb-i
hilafet-penahi iktiza-y: alisinden bulundugu 27
Eyliil 1303 (9 Ekim 1887) tarihiyle miiverrihan
hame-pira-yi tanzim olan tezkire-i aliyye-i
kitabet-penahilerinde teblig ve isar buyrulmus

/ ve nazir-i miisariinileyh hazretlerine ihsan
buyrulmus olan mahallin elli metru yiizii ve

kirk metru arkast olup mesahasinin mecmiiu
4.608 metru oldugu tahkik kilimarak, bu miktar
arsanin sadr-1 miisariinileyh hazretleri namima
olarak Defter-i Hakani Nezaretince tanzim
ettirilen / bir kita sened ile muharreriil miktar
mahallin isaret ettirilerek mezkir haritann leffen
arz ve takdimine ibtidar kiindigr muhit-i ilm-i

ali buyruldukta emr u ferman hazret-i men-
lehii’l-emrindir. Fi 22 Muharrem 1305 (10 Ekim
1887)"°
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7BOA.Y.PRK.EV 1/78-1 3 Zilkade 1307 (21 Haziran 1890).
8 BOA.ML.EEM.104/13 25 Muharrem 1306 (1 Ekim 1888).
*BOA.HH.I. 68/30 22 Muharrem 1305 (10 Ekim 1887).



Mehmed Kamil Pasa i¢in tahsis edilen bu
konak arsasi, donemin Carlik Rusyasinda
yayimlanan Moskovskiye Vedomosti
gazetesinin 29 Eylil 1887 tarihli niishasinda
yer almistir. S6z konusu kayit, Mehmed Kamil
Pasanin gorev yaptigi donemdeki siyasal ortam
ile Paganun siyasi tutumuna iliskin kisa fakat
dikkat gekici bilgiler icermesi bakimindan
onem tasimaktadir.?

Moskovskiye Vedomosti gazetesinin
[stanbuldaki muhabirinin 19 Eyliil 1887de
gonderdigi bilgilere dayali olarak hazirlanan
haberde Sultan II. Abdiillhamid’in Kibrisl
Mehmed Kamil Pagaya konak yapimu igin

bir arsa ihsan ettigi ve bu ihsann gesitli
dedikodulara sebep oldugu vurgulanmaktadur.
Sultanin bu tiir ihsanlarla devlet adamlarini
kendisine bagli tuttugu ve kolay kontrol ettigi
de agikanmaktadir. Moskovskiye Vedomost
gazetesinde yer alan haber tercime edilerek
Sultan II. Abdtilhamide sunulmustur. Osmanlt
arsivinde mevcut olan bu metinde su ibareler
gecmektedir:

“Moskovskiye Vedomosti gazetesinin 29
Eyliil 1887 tarihli niishasinda miinderi¢ ve
Dersaadet’ten mevrut mektubun terciimesidir.

Dersaadet 19 Eyliil

Sadrazamun talii her nasilsa ilerlemektedir.
[sitildigine gore zat-1 sevket semat hazret-i
padisah-i miisariin-ileyh Yildiz civarinda
Nisantasi nam mahalde konaklik bir arsa edilmis
imis. Osmanllar ve alel umum “Kibris Yahudisi”
diisman gormekte olanlar zat-1 sevket semat
hazret-i sehriyarinin is bu ihsan-1 sahanelerini
tiirlii tiirlii izah ve tevil etmektedirler. Is bu
husus sadrazamin azl olmasina birinci hatvedir.
Bunlarin rivayetince selatin-i izam hazerati
sadrazamlara istifalarina kadar veya akabinde
konak ihsan eylemeyi adet edinmisler imis.

Iste Nisantasinda Hayreddin Pasa ile Said
Pasanin konaklar bu vecihle ihsan olunmus
imis. Is bu husus sair sadrazamlarin ahvalini
teftis ve tecessiis eyleme emeli ile dahi icra
olunmaktadir. Zat-1 sevket semat hazret-i

tacidari yalniz viikaldy-1 sabiklarindan

degil belki viikelay-1 hazirelerinden bile havf
etmektedir. Sevketlii Sultan Abdiilhamid Han
hazretlerinin Dersaadet te telefon insa etmeye
miisaade buyurmadiklar sebebini dahi tehlikeli
ve kendilerine emniyet olunmak siipheli bulunan
kimselerin mukalemat-1 hafiyelerine vesile verir
diye korktuklarina haml ediyorlar™ (Resim 2)
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2 Moskovskiye Vedomosti gazetesinde ¢ikan haber metni (BOA.Y.PRK.TKM.

11/32-2 29 Eyliil 1887).

20Moskovskiye Vedomosti gazetesi, 1756'dan 1917'ye kadar Moskova'da yayinlanmistir (1842'ye kadar haftada iki kez, daha sonra Ug¢ kez
ve 1859'dan itibaren guinltk olarak). 1909'a kadar Moskova Universitesi'ne ait olarak gikan gazete, 19. ytzyilin ortalarina kadar Rusya'nin en
blyuk basin yayin organidir. https://www.hrono.info/organ/rossiya/mos_ved.php (19.01.2026)

21BOA.Y.PRK.TKM. 11/32-2 (29 Eylul 1887). Haber metninde Kibris Mehmed Kamil Pasa’nin Yahudi oldugu iddia edilmistir. Boylelikle Pasa
siyaseten zayiflatimak istenmistir. Mehmed Kamil Pasa’nin biyografisine iligkin caligmalarda bdyle bir iddia bulunmamaktadir.
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https://www.hrono.info/organ/rossiya/mos_ved.php

Nisantasi Kibrish Mehmed Kamil
Pasa Konagr’nin Insasi

Kibrish Mehmed Kamil Pasa Konagrnin
mevkisi Tesvikiye Camii® karsisina denk
gelmektedir. Giiniimiizde kona@in yerinde
[kbal Is Merkezi, Sadun Apartmant ve Goksun
Apartmant ile Tesvikiye Palas yer almaktadir.
1924 tarihli Pervititch haritasinda Miinire
Sultan Konag olarak gosterilen yap1, Mehmed
Kéamil Pasa i¢in Sultan II. Abdiilhamid
tarafindan inga ettirilen binadir. Konak, 1907
yilinda Miinire Sultana tahsis edildigi i¢in bu
haritada onun ismiyle yer almistir.* Konagin
Miinire Sultana gegmesiyle ilgili ifadeler
belgede su sekilde yer almaktadur:

“Vaktiyle Kamil Pasa hazretlerinden miibayaa
buyrulmus ve emlak-1 hiimayun mulitkane
adadina ilhak edilmis olan Nisantasinda

kain konagn devletlii-ismetlii Miinire Sultan
hazretlerine ihsan buyrulmus olmasiyla ana gore

_ OSMANLI ARSIV

ML.EEM
6% | ut |

s w‘y 44-“ dﬂb 9} "‘L‘

wth s By ”/l;qv; e,

'l W/A-"' ’w 8.

l’.c‘ "
ey 22 (bd-'bb’o b/u .o
W&’k"’/vﬂd} ¥ /v, "Lf, &

.;w "/

oo o /flo vl / 4
o),,m«« 5 /M‘w.h s b,

v “/t‘,—’l‘ ‘L—Ju w‘jl ; % r"h“:w W, o

L“!))by,w,.g Nl o ) u)t’,w';‘/-b’ R

e ” »J’y b/;/' . 2 d‘[w} "UF

sened-i hakanisinin bi'tanzim hazine-i hassa-i
sahane nezareti marifetiyle serian takdim
edilmesi defter-i hakani nezaret-i celilesine teblig
olundugundan salitiiz-zikr sened-i hakani ile
beraber mezkir konagin bahge ve miistemilat-1
sairesinin miikemmel bir haritasinin serian

arz ve takdim kilinmasi seref-sudir buyrulan
irdde-i seniyye-i cenab-1 hilafet-penahi iktiza-yi
alisinden oldugu 18 Mayis 1323 tarihli tezkire-i
kitabet-penahi ile teblig ve izbar buyrulmus

ve komisyonun ol-babdaki 19 Mays 1323
tarihli miizekkiresi tizerine ber-mantuk-1 emr-ii
ferman-1 hiimayun-1 hazret-i miiliikane icab
eden muamele derhal ifa ve hendeshane ile
senedat kalemine maliimat ita kilinip defter-i
hakani nezaret-i celilesine dahi tezkire-i mezaret
penahi tastir edilmis olmakla beyan-1 malimat:
habi olarak is bu miizekkere heyet-i irade-i
aliyyeye takdim kilinmast. 20 Mays 1323 (2
Haziran 1907)
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3 Miinire Sultana ihsan buyrulan konagin belgesi (BOA.ML.EEM 605/42 20 Mays 1323 (2 Haziran 1907)

2218. ylzyilda henlz yerlesimin olmadigi ve atis yarismalari ile av partilerinin dtizenlendigi ormanlik bir alan olan bélgede, nisan taslarinin
bulundugu araziye IlI. Selim tarafindan bir mescid yapiimis ve sonradan bir cami ile mahalle olusturularak boélge yerlesime tesvik edilmistir.
Boylelikle bolgenin ve caminin adi Tesvikiye olmustur. Topkapi Sarayi’'ndan ayrilan devlet yénetiminin 1856’da Dolmabahge’ye 1876'da
Yildiz'a taginmaslyla birlikte, Tesvikiye'nin énemi giderek artmis ve semt, hanedan mensuplari ile saraya yakin olmak isteyen Ust dizey devlet
gorevlileri tarafindan tercih edilen bir yer haline gelmistir. Tesvikiye Camii, saraya yakin bir konumda yer aldigindan hem Abdulmecid hem de
[I. Abdtlhamid dénemlerinde énemini yitirmemistir. Cuma selamligi térenlerinde kullaniimistir. Gizem Ezgi Esen, Osmanli Arsiv Belgelerinde

Tegvikiye Camii, Yuksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 2019, 14
#BOA.ML.EEM. 605/42 20 Mayis 1323 (2 Haziran 1907).



4 1924 Pervititch haritasinda Mehmed Kamil Pasa
Konagirnin Miinire Sultan Konagi olarak gosterimi (https://
archives.saltresearch.org/handle/123456789/126287)
(09.02.2026)

Emlak-1 Hiimayun Kalemi Miidiirii” (Resim 3)

Mehmed Kamil Pasa'ya 10 Ekim 1887de
Nisantaginda ihsan edilen arsaya konak ingast
¢aligmalarina kisa bir siire sonra baslanmus,
yapinin mimarhigina Ebniye-i Askeriye mimari
Ohannes Aznavuryan atanmistir. Sadrazam
Mehmed Kamil Pasanin konagi bodrum kati
kargir diger iki kat1 da ahsaptan olmak tizere
yayvan planli olarak tasarlanmistir.?* (Resim
4) Konagin bahgesinde mutfak, arabalik,
limonluk gibi yapilar1 barindiran miistemilat
binalar1 da inga edilmistir. Yapinin mimari
Ohannes Aznavuryan, 19 Ekim 1887de
saraya sundugu bir raporla Kibrish Kamil
Pasa i¢in Nisantasinda insa edecegi konakla
ilgili detayl bilgiler vermistir. Aznavuryan,
yapinin iki-iki buguk ay zarfinda bitecegini
bildirmistir. Konaga ait hamam taslarinin
Marmara Adasindan getirilmesinden

dolay1 yapiminin biraz uzayabilecegini
ancak ttim birimlerin 1888 bahar aylarinda
tamamlanacagini belirtmistir.® Aznavuryan
s0z konusu rapor ekinde konaga ait ingaat
kesif kayitlarint da sunmugtur. 17 Ekim 1887
tarihli kesif defterinde konagin ingasinda
kullanilacak malzeme tiirleri ve bedelleri
ayrintili olarak yer almaktadir. Kibrish
Mehmed Kamil Pasa Konag kesif raporunun
orijinal metninde su ifadeler bulunmaktadir:

“Nisantasinda kain Sadrazam Kamil Pasa
hazretlerine tahsis buyrulan arsa iizerine ba-
irade-i seniyye-i hazret-i tacidar-i ber mucib-i
resim inga olunacak ebniye ve teferruatinn kesif

defteridir.

Bodrum dort arsin kaddinde kamantu
tuglasidan harici ¢imento ve dahili haris harg
swvali Trieste tasimdan soveli kargir ve iizeri kebir
meseden taban ve direkli dosemeden tavana
kadar altisar arsin kaddinde iki kat ahsap bolmeli
cigdene tahtasindan kapli ve icab-1 iktizasina
gore silme ve donanimli ve yagh boyali ve dahili
bagdadiyeli halis har¢ siva ve sulu kalemkar
islemeli ve ¢irali camdan sandikli ve agirlik top ve
makarali cam carcube ve kafasi Nemgekalasindan
maa miistemilat yagl boyal kapili ve tavanlari
bez gekilerek yagl kalemkar islemeli ve efrengkari
kiremit pusideli sakif ve dahilden alt ve iist
katlarda kebir oda ve nerdiban ve sofalara
meseden miicella parke dosemeli bodrum kat:
kargir ve tizeri iki ahsap olarak miikemmel ebniye
insast

Birim fiyati: 480 kurus, terbian: 1396, toplam:
670.080 kurus

Ebniye haricinde ber-mucib-i resim taht:
camagirlik fevki mitkemmel hamam ve bir adet
yedek su haziresi ingasi

Birim fiyati: 850 kurus, terbian: 110, toplam:
93.500 kurus

Ebniye haricinde bodrum kat: iizerine tahti
rihtumly iizeri Marmara mermerinden kadem
ve sahanlikli etrafi demir parmaklikli som
merdivenler insast

Birim fiyati: 270 kurus, terbian: 60, toplam:
16.200 kurus

Matbah sirasinda alt katlarinin harici duvarlar:
kargir olmak iizere yirmi hayvanhk ahir ve
samanlik ve arabalik iizerine kogus odalar1 ingas:

Birim fiyat: 280 kurus, terbian: 360, toplam:
100.800 kurus

Arsanmin iki cihetiyle haremlik ve selamlik beynine
ve ahir cihetine muhafaza duvarlari insasi

Birim fiyati: 30 kurus, sathen: 2000, toplam:
60.000 kurus

Yapinn toplam maliyeti: 1 milyon 580 kurus

Balada evsaf ve eskali ve miktar-1 ziralar:
gosterildigi iizere ber-mucib-i resim insa olunacak
ebniye ve teferruatinin lira yiiz kurus hesabiyla
rai¢ vakte tevfikan kullar marifetiyle bilhesab

on bin ve bes adet Osmanli lirasi ve kiisur seksen
kurus sarfiyla husule gelecegi anlasilmis olmakla
ol babda ve herhalde emr-ii irade ve ferman
hazret-i veliyyiil emrindir. Fi 5 Tesrinevvel
1303(17 Ekim 1887)

Ebniye-i Askeriye Mimart Kullar:

Bende Ohannes Aznavuryan™ (Resim 5)

24 Cetintas, “Osmanl Sivil Mimarligi Baglaminda Tesvikiye/Nisantasi Saraylari ve Konaklar”, 175.
2 BOA.Y.PRK.ASK 42/59 5 Tesrinievvel 1303, (17 Ekim 1887).
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https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/126287
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/126287
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5 Ohannes Aznavuryan tarafindan hazirlanan Mehmed
Kamil Pasa Konagr kesif defteri (BOA.Y.PRK.ASK
42/59-1 5 Tesrinievvel 1303 [17 Ekim 1887])

Aznavuryann hazirladig: kesif raporuna gore
kargir bodrum kat1 4 argin® yiiksekliginde
olmas, duvarlar kamantu tuglasindan yapilip
i¢ ve dis halis hargla stvanmast planlanmustir.
Bodrum tizerinde yiikselen iki katinin ahgap
malzemeden yapilmasi planlanan yapinin
tavani 6 arsin yiksekliginde olacak,” sévelerde
Trieste? tas1 kullanilacaktir. Katlarin dis
cephesi ¢igdene tahtastyla kaplanacaktir. I¢
duvar bolmeleri bagdadi teknigi*ile yapilip
halis har¢la sivanacaktir. Duvarlar kalem isi
teknigi ile siislenecektir. Kapi ve pencerelerde

Avusturya kalasindan yagli boya kullanilacaktir.

Tavanlara bez ¢ekilip tizerine yagliboya kalem
isi tezyinat yapilacaktir. Alt ve tist kat odalarina
ve sofalarina cilali mese parke dosenecektir.

Catida Avrupa tarzi kiremit kullanilacaktir.
Konagin ana binasinin kullanim alani toplam
1396 metrekare olacaktir. Metrekare birim
fiyat1 480 kurus, genel maliyeti ise 670.080
kurustur. Konagin diginda insa edilecek
hamamin altinda bir gamagirlik ve bir de yedek
havuz yapilacaktir. Hamam ve camasirhigin
toplam maliyeti 93. 500 kurustur. Konagin
girisinde Marmara Adast mermerinden
merdivenler yapilacak ve etrafina demir
parmakliklar konulacaktir. Merdivenlerin
maliyeti 16.200 kurustur. Yapinin arkasinda
60.000 kurus masrafla kargir mutfak ve kiler
inga edilecektir. Mutfaga yakin bir yerde 20
hayvanlik bir ahir, samanlik ve arabalik insa
edilecektir. 100.080 kurus masrafla yapilacak
bu birimlerin tizerinde ¢alisanlar i¢in koguslar
olacaktir. Haremlik ve selamlik arasina ve
etrafina 60.000 kurus harcamayla muhafaza
duvarlari oriilecektir.

Mermer stitunlarla tanimlanan ana giris, arka
bahge duvarina bitisik olarak insa edilen miis-
takil hamam ve glinimiizde karakol yapisinin
arkasinda kalan harem bahgesinin merkezinde
yer alan seyir koskii, Mehmed Kamil Pasa Ko-
nagrnin mimari bilesenlerini olusturmaktadir.
Ahmet Semih Miimtaz istanbul konaklarina
iliskin hazirladig1 eserinde Kibrisli Mehmed
Kamil Paga Konagy ile ilgili su bilgileri vermek-
tedir.

“Intizamiyla meshurdu. Asirt kalabalikt: da! Dii-
zinelerle evlatlar, dadilar, matmazeller, hocalar,
yaverler, cavuslar, misafirler buray: bir diigiin
evine cevirmislerdi. Harem dairesine bizzat hani-
mefendi, selamliga ve biitiin hesaplara da pasanin
ogullarmdan Abdullah Bey bakard:. Bu Abdullah
Bey sonralari Maliye Nazirt olmustur. Konakta
sadrazam pasamn miihriidar: Kibrisl Asaf Bey'in
ziyarelgileri sadrazama haber vermek, gotiiriip
getirmek bahisinde koruyucu vazifeleri vardi. Cok
iyi bir adamdi. Gevezeler bu Kamil Pasa konagi-
na entranca girmeye pek yanasmazlardi”!
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% Arsin: Bina arsini veya zira-i mi‘mari olarak da bilinen bu 6l¢t birimi, mimarlik islerinde kullanilmaktadir. 1841 yilinda mimar arsininin degeri, platin bir ayar argini
esas alinarak 75,7738 santimetrelik bir standarda baglanmistir. Askatlari kadem, parmak, hat ve nokta olan mimar argini, bir arsinin iki kadem, bir kademin on iki
parmak, bir parmagin on iki hat, bir hatin on iki nokta esasina gére tanimlandigi bir Olcu sistemine dayanmaktadir. Daha sonraki diizenlemelerde mimar arsininin
uzunlugu 75,775 santimetre olarak kabul edilmis, ilerleyen surecte kisurat yuvarlanarak 75,8 santimetreye tamamlanmistir.

4 arsin= 3,03 metre
Mehmet Erkal, “Arsin”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA), Cilt 3, Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlar, 1991, 411-413.
276 arsin= 4,55 metre

% Trieste: 1867-1918 yillari arasinda Avusturya-Macaristan Imparatorlugu sinirlari icinde yer alan Trieste, Italya’nin kuzeydogusunda Friuli-Venezia Giulia
bélgesinde bulunan, ayni adi tastyan ilin merkezidir. Slovenya sinirina yakin konumlanan kent, Adriyatik Denizi'ndeki Trieste Kérfezi'nin baginda yer alan bir liman
sehridir. https://tr. wikipedia.org/wiki/Trieste, (21.01.2026). Trieste tagi: Trieste tasi, Italya’nin kuzeydogusunda yer alan liman kenti Trieste’den temin edilmesi
nedeniyle bu adla anilan, gri-sari renkli travertenimsi kalker turidtr. Kolay temin edilmesi ve islenebilir yapisi sayesinde kaplama tasi ya da blok malzeme olarak
yapilarda yaygin bigimde kullaniimistir. Sennur Kaya, * ‘Izmit'te In§a Edilmesi Tasarlanan Ug Yapl \gm Hazirlanan Kesif Defterlerinin (1888-1912) Yapi Malzemesi
Terminolojisi Agisindan Degerlendirilmesi”, Sanat Tarihi Yilligi, 21 (2012), 69-70.

2 Bartin bolgesinde yetisen ve ayni adli iskeleden baska bolgelere gonderilen; dis kaplamalarda, silmelerde pencere sévelerinde, raflarda ve agik havaya maruz
yerlerde kullanilan ¢irali agag ttrtine denilmektedir. Deniz Mazlum, 1766 Istanbul Depremi Belgeler Isiginda Yapi Onarimlari, Istanbul: Istanbul Arastirmalar
Enstittst Yayinlari, 2011, 274.

%0 Bagdadi teknigi: Geleneksel Anadolu konut mimarisinde ahsap duvar iskeletinde uygulanan siva yontemleri icinde yer alan bagdadi sistem, ahsap ¢italarin
Uzerine siva uygulanmasina dayanan yontemdir. Bagdadi tekniginde, 1,5-2 cm kalinliginda, 2-2,5 cm genisliginde ve 1,5-4 m uzunlugundaki ahsap ¢italar, 2-3
cm araliklarla ahsap iskeletin ic ve dis ylzeyine ¢akiimaktadir. Citalarin Uzerine kum, sénmus ve stztlmus kireg ile kitiktan olusan yaklasik 2 cm kalinliginda kaba
siva uygulanmakta, bu tabakanin kurumasinin ardindan 0,5-1 cm kalinliginda ince siva yapiimaktadir. (Mimarlikta siva veya kerpic icine katilan saman, elyaf vb.
liflere "kitik” denilmektedir) Zehra Sevgen Perker, “Sistem Yaklasimi Baglaminda Bir Girdi ve Sistem Olarak Geleneksel Anadolu Konutu”, NWSA-Engineering
Sciences, 7/2, (2012), 564.

Lutfullah Gundtiz-Sevket Onur Kalkan, “Yapisal Restorasyon Harclarinda Kitik Boyutlarinin Harcin Teknik Ozelliklerine Etkisinin incelenmesi”, ECSAC European
Conference on Science, Art & Culture Proceedings Book, Ed. Hasan Arapgirlioglu-Atilla Atik, Ankara: Gece Kitapl@i, 2018, 243.

31 Ahmet Semih Mumtaz, Eski [stanbul Konaklar, Haz. ismail Dervisoglu, istanbul: Kurtuba Kitap, 2011, 57.



Yapinin Mimari Ohannes
Aznavuryan

Ohannes Aznavuryanin® dogum tarihi

ve yeri konusunda kaynaklar arasinda

goris ayriliklar: bulunmaktadir. (Resim 6)
Aragtirmaci Farajova, Aznavuryanin 21 Mayis
1854 tarihinde Istanbuldan [zmire gitmekte
olan bir Ingiliz gemisinde dogdugu bilgisini
vermektedir. Mezar tasi kitabesine dayanan
baska bir kaynaga gore ise 1853 yilinda
Londrada diinyaya gelmistir.”* Babasi Serovpe
(Hovsep) Aznavur, avukat olup 1868 yilinda
[stanbulda Ermeniler arasinda “Ser” (sevgi)
adin1 tastyan ilk mason locasini kurmustur.
Ailesinin uzun siire Londrada yasadig bilinen
Aznavuryan, 1867de [stanbul’a donmiis,
ardindan 6grenim amaciyla Venedike
gonderilmis ve Mikhitaristlere ait Murad-
Rapelyan Kolejinde egitim gormustiir.
Egitimine dair farkli gérasler bulunmakla
birlikte 1876 yilinda yirmi iki yasindayken
Romaya giderek Giizel Sanatlar Akademisine
kaydolmus, buradan 1879da 6dil alarak
egitimini tamamlamustir. Ogrencilik yillarinda
hem akademik hem de sportif alanda dikkat
ceken basarilar elde etmigtir®

19. ylizyihn sonlarinda Galata, Beyoglu ve
Eminoni'nde yer alan hanlarda mimarlik ve
miteahhitlik biirolarinin yayginlik kazandig
gorilmektedir.”® Nitekim Aznavuryanin St.
Pierre Han iginde 5 ve 6 numarali odalara
sahip oldugu bilinmektedir.** Aznavuryan,
1879da Istanbul’a dondiikten sonra Ebniye-i
Askeriye mimari olarak devlette gorev
almugtir. Basta Saint-Stefan Kilisesi olmak
tizere ¢ok sayida 6nemli yapiya imza atmustir.
Beyoglu'ndaki Yeni Fransiz Tiyatrosu,
Tepebasi Tiyatrosu, Cibalideki Reji idaresi
tuttin isletmesi ve sigara fabrikasi, Sirkecideki
Sansaryan Hani, Sultanhamamrndaki
Topalyan Hani, Heybeliadadaki Abbas Halim
Pasa Koski, Kanlicadaki Prenses Rukiye Yalist
ve Beyoglundaki Abbas Halim Pasa Konag:
(Misir Apartmani) bu yapilar arasinda yer
almaktadir. Gillbenkyan Hani, Prenses Nimet
Hanim, Prens Muhammed Ali ve Bogos Bey'in
tirbelerini inga etmistir.”’” Birinci Diinya

Savas1 oncesinde ya da sonrasinda Kahire'ye
yerlesen Aznavuryan, saray, konak ve villa

olgeginde mimari eserler tiretmis; boylece
Osmanli cografyasini asan, ¢ok merkezli
bir mimari tasarim ve insa anlayisi ortaya
koymustur.®* 1935 yilinda Kahirede vefat
etmistir.”

6 Ohannes Aznavuryan ve yakin dostu Bedros Atamyan

Kibrish Kamil Pagsa Konagr'nin
Mimari Uslubu

19. yiizyilin son ¢eyreginde Besiktas ve
yakin ¢evresinde insa edilen sadrazam
konaklary, saray yapilarindan daha sinirh
olgekte tasarlanmis, klasik Osmanli konut
tiplerinden ise daha buyiik yapilardur.
(Resim 7) Bu konaklar, Osmanli
Devletinin ge¢ dénemine ait idari temsil
anlayisini ve donemin konut 6lgegini
yansitan anitsal nitelikli yapr 6rnekleri
arasinda degerlendirilmektedir.*

32Mimarin ismi ile ilgili yayinlarda Hovsep Aznavur/Hovsep Aznovor olarak da gectigi gértimektedir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi kayitl belge-
lerinde ismi Ohannes Aznavuryan olarak gegmesi sebebiyle bu hali referans alinmistir.

3Mimarin dogum tarihi ile ilgili kaynaklarda farkl tarinler yer almaktadir. 1845 yilinda Londra’da dogan Aznavuryan'in 1867 yilinda istanbul’a
yerlestigi bilgisine yer verilmistir. Turan Farajova, Istanbul Apartmanlari Beyoglu, Istanbul: Epona Yayincilik, 2025, 51.

S4Farajova, Istanbul Apartmanlari Beyoglu, 51.

% Cengiz Can, fstanbul'un Yabanci ve Levanten Mimarlari, istanbul: Arketon Yayinlari, 2023, 38.

%1905 yilinda Aznavuryan'in biraktigi 5 ve 6 numarali odalar, Perpignani, Langas, Mongeri ve De Nari tarafindan birlestirilip buraya tasinmis-
lardir. Oya Senyurt, Osmanli’da Mimari Mekan ve Yasam, Zamanin Mekanlari Mekanin Zamanlari, Istanbul: Dogu Kitabevi, 2018, 264.

87 Kevork Pamukciyan, Biyografileriyle Ermeniler, Ermeni Kaynaklarindan Tarihe Katkilar 1V, istanbul: Aras Yayincilik, 2003, 67.

®Hasan Kuruyazic-Mete Tapan, lstanbul’da Fener Semtindeki Sveti Stefan Bulgar Kilisesi: Bir Bina Monografisi, istanbul: Yapi Kredi Yayinla-

r, 2019, 46-49.

3 https://www.biyografi.net/kisi-hovsep-aznavur-621/ (09.02.2026)
“ Alan, Samiha Ayverdi'nin Eserlerinde Ug Temel Mekéan: Konak, Késk ve Yali, 34.
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7 Kibrisl Mehmed Kamil Pasa Konagi genel goriiniim (I.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi 90647/39)

Yayvan planli konut tipi 6zelligi gosteren
yapinin i¢ mekan kurgusunda haremlik
selamlik birimlerinin vurgusu geleneksel
konut tipolojisini yansitmaktadir. (Resim
8) Buna karsin konagin mimari kurgusu,
19. yiizyilda yayginlik kazanan neoklasik
tslubun planlama, cephe diizeni ve stisleme
anlayisini yansitmaktadir. Kargir bodrum
kat tizerine yiikselen iki katli ahgap yap1
semasl, donemin yangin yonetmelikleri

ve statik gereklilikleri dogrultusunda
gelistirilmis karma yapi tekniginin tipik bir
ornegini olusturmaktadir. Bodrum katin
kamantu tuglasi ile inga edilmesi, i¢ ve dig
yuzeylerin halis hargla sivanmasi, yapinin
saglamlik ve dayaniklilik ilkelerine uygun
bicimde ele alindigin1 gostermektedir. Ust
katlarda ahsap malzemenin tercih edilmesi,
Osmanli konut geleneginin stirekliligini
ortaya koyarken, kat ytiksekliklerinin alti

arsin olarak belirlenmesi, i¢ mekanda ferahlik

ve anitsallik arayigina isaret etmektedir.

Dis cephede neoklasik Gslubun simetrik

ve anitsal dili benimsenmisken i¢ mekan
organizasyonunda geleneksel Osmanli konut
anlayisinin sardaraldiagi bu dizenleme, geg
Osmanli déneminde Batili mimari etkiler

karsisinda islevsel ve toplumsal hassasiyetlerin

korunmasina verilen 6nemi acik¢a
yansitmaktadir.

Cephe ve i¢ mekan sislemelerinde gorilen
dizenleme anlayisi, neoklasik tislubun

bezeme repertuvari ile dogrudan iligkilidir.
Sovelerde Trieste tast kullanilmasi, Avrupa

kaynakli yap1 malzemelerinin bilingli tercihini

ortaya koyarken, ¢igdene tahtasi ile kaplanan
cephe yiizeyleri, ahsap mimarinin estetik
siirekliligini korumaktadir. i¢ mekanda
Bagdadi teknikle olusturulan duvar bolmeleri,
kalem isi stslemeler, bez tizerine yagliboya
tezyinath tavanlar ve cilali mege parke
dosemeler, Batililasma doneminin seckin
konutlarinda gorilen stsleme anlayisini
yansitmaktadir. Kapi ve pencerelerde
Avusturya kalasi kullanilmas, ¢ati 6rtisiinde
Avrupa tarzi kiremit tercih edilmesi, konagin
mimari dilinde uluslararasi etkilerin
belirginlestigini gostermektedir. Bu unsurlar
bir biitiin olarak degerlendirildiginde, Kibrisl
Mehmed Kamil Pasa Konagrnin geg 19. yiizy1l
Osmanli sivil mimarisinde neoklasik tislubun
temsil giicii yiiksek 6rneklerinden biri oldugu
anlagilmaktadir.

8 Kibrisli Mehmed Kamil Pasa Konagr i¢ mekan goriiniimii, salon detay:
(1.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi. 90647/40)



S N B L

9 Kibrisl Mehmed Kamil Pasa Konagi genel goriiniim ve dis 10 Mehmed Kamil Pasa Konagimn limonlugu (1.U. Nadir Eserler
merdivenler (I.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi 90646/6) Kiitiiphanesi 90646/1)

11 Mehmed Kamil Pasa Konaginin harem bahgesinde yer alan koskii 12 Mehmed Kamil Pasa Konagr hamaminin haricen goriiniisii
(1.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi 90646/5) (1.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi 90646/2)

|

s bR S LY

13 Mehmed Kamil Pasa Konagi hamamnin iist kat sofast (I.U. Nadir 14 Mehmed Kamil Pasa Konagi hamamnn alt kat sofas (I.U.
Eserler Kiitiiphanesi 90646/3) Nadir Eserler Kiitiiphanesi 90644/4)
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Konagin girisinde Marmara Adasi
mermerinden tasarlanan anitsal merdiven
diizeni, sadrazam konaklarina 6zgii temsil
niteligini agik bigimde ortaya koymaktadir.
Demir parmakliklarla ¢evrelenen bu
merdiven diizenlemesinin, 19. ytizyil
Osmanli neoklasik mimarisinde cephe
kompozisyonunun tamamlayici bir unsuru
oldugu anlagilmaktadir. (Resim 9) Yapinin
arka bolimtinde konumlandirilan kargir
mutfak ile kiler birimleri, konut icinde hizmet
mekanlarinin ana yasama alanlarindan

kesin bigimde ayrildigini gostermektedir.
Mutfak gevresinde yer alan ahir, samanlik,
arabalik diizenlemesi, bu birimlerin tizerinde
tasarlanan hizmetli koguslari, sadrazam
konaginin gindelik isleyisine hizmet eden
bagimsiz birimler olarak planlandigini ortaya
koymaktadir. (Resim 10, Resim 11, Resim 12,
Resim 13, Resim 14) Haremlik ile selamlik
arasinda tanimlanan muhafaza duvarlari,
Osmanli konut geleneginde mahremiyet
ilkesinin mekansal sinirlarla titizlikle
korundugunu belgelemektedir.

Kibrish Mehmed Kamil Pasa’dan
Sonra Konagin Kullanimi

Aydin valiligi gorevini yurattugi donemde
mali durumu bozulan Mehmed Kamil

Pasa, Nisantasinda bulunan konagini ve
arsasini, Sultan II. Abdiilhamid’in talebi
dogrultusunda, on bes bin lira bedel
karsiliginda padisaha satmistir.* Genel
uygulamada, konak sahibi vefat ettikten sonra
yapi varislerinden alinarak devlet miilkii
haline getirilmektedir. Ancak Mehmed Kamil
Paganin yasamis oldugu siyasi ¢ekismeler
sonucu gozden diismesi tizerine bu gelenek
uygulanmamig; konak, 1903 senesinin Mayis
ayinda padisahin emriyle Kamil Paga'dan

ile evlenmesi tizerine Mehmed Kamil Paganin
konag: 2 Haziran 1907 tarihinde bu hanim
sultana tahsis edilmistir.*> Miinire Sultan
oturmadan 6nce konagin bitiin eksikleri
giderilmistir.*’

Miinire Sultan - Salih Pasa ile evliliginden
Kemaleddin isimli bir ¢ocuk diinyaya
gelmistir. Bu evlilik uzun siirmemis Salih Pasa
11 Haziran 1913 tarihli ger¢eklesen Mahmud
Sevket Pasa suikastina karistig1 iddiasiyla 24
Haziran 1913’te idam edilmistir. Hanedanin 3
Mart 1924 tarihinde siirgiine gonderilmesine
kadar Miinire Sultan bu konakta minzevi bir
hayat siirmiistiir. 1939da Miinire Sultann
Fransada vefat etmesinin ardindan oglu
Kemaleddin Efendi Topkap: Sarayrnda
memur olarak gorev yapmis ve 1987 yilinda
vefat etmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
konak, Selanik'ten Istanbul’a tasinan Sisli
Terakki Mektebi* tarafindan kiralanmus,
yapinin daha sonra yikim siirecine girmesi
tizerine okul Halil Rifat Pasaya ait konaga
tasinmugtir.®®

Miinire Sultan Konagi'nin yikilmasinin
ardindan soz konusu parsel tizerinde farkl
tarihlerde apartman yapilari inga edilmistir.
1910’lu y1illardan yapildig: bilinen Tegvikiye
Palasin Kibrish Mehmed Kéamil Pasa
Konagrnin bahge sinirlari iginde insa edildigi
distnilmektedir. (Resim 15) Konagin son
kullanicist Miinire Sultan’in 1924de yurt
disina ¢ikisindan sonra net bilinmeyen tarihte
yikilan yapinin arazisi tizerine 1940’11 yillarda
[zmirli bir aileye ait bir bina insa edilmis bu
yapida da 1992 yilinda yikilarak, yerine Ikbal
[s Merkezi kurulmustur. (Resim 16) Konagin
genis arazisinde ayrica 1950’li yillarda

Sadun Apartmani ve Goksu Apartmani insa
edilmistir.*(Resim 16, Resim 17)

alinmigtir. Sultan Abdilmecid’in oglu Sehzade
Kemaleddin'in kizi Miinire Sultan’in Salih Paga

“$en, Sadrazam Kibrisl Mehmed Kamil Pagsa: 1832-1913, 75-76.
“2BOA.ML.EEM. 605/42 20 Mayis 1323 (2 Haziran 1907).

4 Aysen Ay, "Yeni Devrin ihtisamli Konaklari: Besiktas ve Nisantas’'nda Yapilan ilk Sadrazam Saraylari ve Devlet Ricali Konaklar”, Hazine-i Evrak Arsiv ve
Tarih Arastirmalari Dergisi, 7/7 (2025), 283-302.

“Terakki Vakfi Okullari, 1877 yilinda Selanik’in énde gelen Turk is insanlari tarafindan Mekteb-i Terakki adiyla 6zel bir okul olarak kurulmustur. Kurumun
yonetimi, vakif ilke ve yapisini yansitan bir enctimen tarafindan yuratdimustir. Selanik dénemi, isgal ve savas kosullarinin yarattigr guclukler nedeniyle
sona erme asamasina ulasmistir. Selanik’te kalan kurucu ve umumi enctimen tyeleri faaliyetlerini sinirli imkanlarla stirdtrmustur. Enctimen heyetinin bir
boltumu istanbul'a gelerek Terakki Okullarinin ikinci kurulusunu gerceklestirmek amaciyla Lisan Mektebi adiyla yeni bir egitim girisiminde bulunmustur.
Okul, 1919 yilinda Sisli'de faaliyete ge¢cmesiyle Sisli Lisan Mektebi adiyla anilmaya baslamistir. EGitim faaliyetleri ilk asamada Nisantasi’'nda Mahmut
Celaleddin Pasa Konagi'nda yurtttlmus, bu yapinin yanmasinin ardindan Pangalt’'da kiralanan Nuri Pasa Konagr'nda devam etmistir. Kurum, 1922
yilinda Ferit Pasazade Mehmet Bedri Bey ve validesine ait binada, 1924 yilinda Serif Pasa ve Munire Sultan Konaklar’'nda, 1927 yilinda Halil Rifat Pasa
Konagr'nda, 1928 yilinda ise Nisantasi'ndaki Basmabeyinci Konagi'nda egitim faaliyetlerini strdtrmustir. Mehmet O. Alkan, "Selanik’'ten istanbul’a: Bir
Muhacir ve Mtbadil Olarak Terakki Okullar", Toplumsal Tarih, 190, (2009), 68.

45 Burak Cetintas, Dolmabahge'den Nisantasi'na Sultanlarin ve Pasalarin Semtinin Tarihi, istanbul: Antik A.S. Yayinlari, 2005, 270.
4 Cetintas, Dolmabahce’'den Nisantasi'na Sultanlarin ve Pagalarin Semtinin Tarihi, 265.



15 Tegvikiye Palas

Degerlendirme ve Sonug¢

Sultan II. Abdiilhamid doneminde Sad-
razam Kibrish Mehmed Kamil Paganin
gorev siireci kapsaminda konak insast
i¢in gerceklestirilen arsa tahsisi yapinin
siyasal ve idari baglamimi ortaya koymak-
tadir. Hazine-i Hassa kayitlar1 bu tahsisin
merkezi otorite tarafindan yuritaldagina
belgelemektedir. Inga belgeleri konagin
19. ytizyilda devlet erkini temsil eden

bir mekan olarak tasarlandigini goster-
mektedir. Carlik yonetiminin 6nde gelen
yayin aglarindan Moskovskiye Vedomosti
gazetesinde yer alan haber, arsa ihsaninin
uluslararasi diizeyde siyasal bir anlam
tagidigini ortaya koymaktadir. Bu belgeler,
konak mimarisinin idari gii, statd, go-
riintirlik tizerinden okunmasina imkan
tanimaktadur.

Konagin mimari ozellikleri ise 19. ytizy1l
Osmanl konut geleneginin doniigen
yapisini yansitmaktadir. Mimar Ohannes
Aznavuryan imzali kesif defteri karma

16 Tesvikiye Camii bahgesinden Ikbal [s
Merkezi ve Sadun Apartmanlari

17 Sadun Apartmani 18 Goksu Apartmani

yapi sisteminin teknik ve islevsel gerekee-
lerle tercih edildigini gostermektedir. Kargir
bodrum kat giivenlik ve dayanikhilik kaygi-
larini ortaya koymaktadir. Ahsap tist katlar
geleneksel konut tiretiminin stirekliligini
belgelemektedir. Mekansal kurguda harem-
lik selamlik diizeni sosyal diizeni dogrudan
yansitmaktadir. Cephe ve i¢ mekan diizeni
doénemin Batililasma egilimleriyle uyumlu
bir gorinim sunmaktadir. Yapinin Miinire
Sultanin miilkiyetine gegmesinin ardindan
saray ¢evresiyle kurulan iliskileri gorintr
hale getirmektedir. Konagin sahis milkiye-
tinden kurum yapisina dontismesi stirecinde
Sisli Terakki Vakfi tarafindan okul olarak
kiralanmast yapinin islevsel dontsimini
belgelemektedir. Egitim yapist olarak kul-
lanimi Osmanli doneminde seckin konut-
larin kamusal hayata dahil edilme siirecini
yansitmaktadir. Bu siire¢ kent mekaninda
sosyal islevlerin yeniden tanimlandigim
gostermektedir.

Konagn yikilmasi parselin tarihsel stireklili-
ginde belirgin bir kopus yaratmustir. Bu saha
tizerinde apartman yapilarinin insa edil-
mesi Nisantagi-Tegvikiye hattindaki kentsel
donasiimiin somut bir gostergesi niteligi
tasimaktadir. Konak 6l¢egindeki yapr diizeni
yerini ¢ok katl konut dokusuna birakmis-
tir. Arsiv belgeleri, donem basini, mimari
veriler birlikte degerlendirildiginde yap: ge¢
Osmanlidan Cumhuriyet donemine uzanan
mekansal degisimi okumaya imkan tani-
yan gtiglii bir tarihsel kaynak olarak 6nem
kazanmaktadir.
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Kaynakca

I. Arsiv Belgeleri

T.C Cumhurbagkanlig: Devlet Arsivleri Baskanligi Osman-
It Arsivi BOA

Askeri Maruzat

Evkaf Nezareti Maruzati

Hazine-i Hassa Iradeler

Maliye Nezareti Emlak-i Emiriye Midiiriyeti
I1. Kaynak Eserler ve incelemeler

Alan, Selami. Samiha Ayverdinin Eserlerinde Ug Temel Mekan:
Konak, Kosk ve Yali. Yiiksek Lisans Tezi, Osmangazi Uni-
versitesi, 2005.

Ay, Aysen. “Yeni Devrin Ihtisamli Konaklari: Begiktas ve
Nisantagrnda Yapilan Ilk Sadrazam Saraylar1 ve Devlet
Ricali Konaklarr’, Hazine-i Evrak Arsiv ve Tarih Arastirma-
lar1 Dergisi. 7/7, (2025): 283-302.

Can, Cengiz. Istanbulun Yabanct ve Levanten Mimarlari, Istan-
bul: Arketon Yayinlari, 2023.

Celik, Zeynep. 19. Yiizyilda Osmanl Baskenti Degisen Istanbul.
Cev. Selim Deringil. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2015.

Cetin, Atilla. “Kibrish Kamil Pasa’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Is-
lam Ansiklopedisi (DIA). Cilt 25, Ankara: Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2022: 392-393.

Cetintas, Burak. Dolmabahgeden Nisantasina Sultanlarin ve
Pasalarin Semtinin Tarihi. Istanbul: Antik A.S. Yayinlari,
2005.

Cetintas, Burak. “Osmanli Sivil Mimarlig1 Baglaminda Tes-
vikiye/Nisantag1 Saraylar1 ve Konaklarr, Dolmabahge
Mekanmn Hafizast. Der. Bahar Kaya. Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, 2005.

Erkal, Mehmet. “Arsin’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklope-
disi (DIA). Cilt 3, 1991: 411-413.

Eren, Hasan. Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigii. Ankara: Aydin
Kitabevi, 1999.

Esen, Gizem Ezgi. Osmanli Arsiv Belgelerinde Tesvikiye Cami.
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, 2019.

Farajova, Turan. Istanbul Apartmanlari Beyoglu. Istanbul:
Epona Yayincilik, 2025.

Giindiiz, Litfullah, Sevket Onur Kalkan. “Yapisal Resto-
rasyon Harclarinda Kitik Boyutlarinin Harcin Teknik
Ozelliklerine Etkisinin Incelenmesi”, ECSAC European
Conference on Science, Art & Culture Proceedings Book. Ed.
Hasan Arapgirlioglu,Atilla Atik. Ankara: Gece Kitapli-
81, 2018: 243-251.

Giirses-Sogiit, Sibel. “Modern Bir Imar1 Céziimleme De-
nemesi: 1865 Hocapasa Yangint’, Mimarlik. 406, (2019),
54-60.

Hasol, Dogan. Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii. Istanbul: YEM
Yayinlari, 2014.

Kaya, Sennur. “Izmit'te Inga Edilmesi Tasarlanan Ug Yap1
I¢in Hazirlanan Kesif Defterlerinin (1888-1912) Yap:
Malzemesi Terminolojisi Agisindan Degerlendirilme-
s, Sanat Tarihi Yilii. 21, (2012): 59-88.

Kuruyazici, Hasan, Mete Tapan. istanbulda Fener Semtindeki
Sveti Stefan Bulgar Kilisesi: Bir Bina Monografisi. Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2019.

Kurtay, Nevin. “19. Yiizyillda Batihlagan Nigantas: ve Begik-
tag”, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Der-
gisi. 1, (2015): 26-37.

Mazlum, Deniz. 1766 Istanbul Depremi Belgeler Isiginda Yap
Onarimlari. Istanbul: Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisti
Yayinlari, 2011.

Miimtaz, Ahmet Semih. Eski Istanbul Konaklar:. Haz. Ismail
Dervisoglu. Istanbul: Kurtuba Kitap, 2011.

Onal, Eylem. Tevikiye Orneginde Konut Uretim Siireglerinin De-
gisim Egilimleri. Yitksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Uni-
versitesi, 2004.

Orman, Ismail. “Konak’, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansik-
lopedisi (DIA). Cilt 26, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2013: 159-161.

Pamukciyan, Kevork. Biyografileriyle Ermeniler, Ermeni Kay-
naklarindan Tarihe Katkilar IV. Istanbul: Aras Yayincilik,
2003.

Tanyeli, Ugur. “Istanbul Mimarisinde Radikal Degisim Ev-
resi: XVIII ve XIX. Yuzyillar’, Antik Cagdan XXI. Yiizyila
Biiyiik Istanbul Tarihi. Cilt 8, Istanbul: IBB Kiiltiir A.S.
Yayinlari, 2015, 312-367.

Salbacak, Salih. “Miitareke Doénemi Istanbul'unda Beyog-
Iw'nun Cok Kiiltiirli: Yapisi ve Frej Apartmant’, Interna-
tional Journal Of Social and Humanities Sciences (IJSHS).
3/1(2019): 33-44.

Salman, Yildiz. “Alafrangadan Moderne: Tegvikiye Nisan-
tast”, Dolmabahce Mekanin Hafizasi. Der. Bahar Kaya. Is-
tanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2016.

Saner, Turgut. “Istanbul Ahgap Konut Mimarisinde Uslup
ve Karakter”, Ahsap Istanbul Konut Mimarisinden Ornekler.
Istanbul: Istanbul Aragtirmalar1 Enstitiisii Kataloglar
5,2008.

Sevgen Perker, Zehra. “Sistem Yaklagimi Baglaminda Bir
Girdi ve Sistem Olarak Geleneksel Anadolu Konutu”,
NWSA-Engineering Sciences. 7/2 (2012): 554-571.

Sen, Ismail. Sadrazam Kibrish Mehmed Kamil Pasa: 1832-1913.
Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 1995.

Senyurt, Oya. Osmanlida Mimari Mekan ve Yasam, Zamanin
Mekanlart Mekann Zamanlari. Istanbul: Dogu Kitabevi,
2018.

Tiilek, Murat. Jean-Francois Pérouse-Funda Ferhanoglu.
“1922 Oncesinde Jacques Pervititch”, Toplumsal Tarih
Akademi.5 (2024): 22-58.

IIL. internet
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manFamily2005/page/n33/mode/2up (13.01.2026)
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le/123456789/126287 (09.02.2026)

https://www.biyografi.net/kisi-hovsep-aznavur-621/
(09.02.2026).

https://www.hrono.info/organ/rossiya/mos_ved.php
(19.01.2026)

https://istanbullife.com.tr/ (19.01.2026)
https://katalog.istanbul.edu.tr/ (19.01.2026)

https://www.terakki.org.tr/terakki-vakfi-okullari/hakki-
mizda/tarihce/ (03.02.2026)

https://tr.wikipedia.org/wiki/Trieste (21.01.2026).
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MiLL] SARAYLAR DERGISi YAYIN iLKELERI

Milli Saraylar Dergisi, yilda iki kez yayinlanan uluslararasi
hakemli bir dergidir.

Saray, kosk ve kasir gibi tarihi mekanlar ile bunlarla ilgili
sanat, tarih, mimarlik konularinda yapilan ¢aligmalara
yer verir.

Tarihi mirasin korunmasi ve tanitimi kapsaminda tilkemiz-
de ve diinyada yapilan arastirmalar1 ve uygulamalari
akademi ve kiiltiir diinyasina kazandirmay1 amaglar.

Dergide 6zgiin arastirma-inceleme makaleleri, geviri, kitap
tanitimi ve Yayin Kurulw'nun uygun gordiigii yazilar
yayinlanir.

Gonderilen makalelerin bilimsel arastirma 6lgiitlerine uy-
masl, alana bir yenilik getirmesi ve bagka bir yerde ya-
ymlanmamis olmasi gerekir.

Yazim dilleri, Tiirkge ve Ingilizce'dir. Terciime makalelerde
yazarindan izin alinmig olmasi gerekir.

Makalelerin editoryal siiregleri Dergipark tizerinden ytri-
tiliir. Hakem siireci igin bkz. https://dergipark.org.tr/
tr/pub/msdergisi/page/19514

Editor Kurulu, yazinin buttinligiini bozmayacak diizelt-
meler yapilabilir.

Yayinlanan yazi, fotograf, tablo ve sekillerden kaynak goste-
rilerek alint1 yapilabilir.

Yazilarla ilgili her tiirlii sorumluluk yazarlarina aittir.

Yazim Kurallari:

- Yazilar, A4 boyutunda, Ms Word uyumlu programda,
Times New Roman yazi karakterinde olmalidir. Yazim
kurallarinda TDK Yazim Kilavuzu esas alinir.

- Bashik, 14 punto, bityiikk harfle yazilmig ve ortadan
hizali olmalidir. Metinde ana ve ara bagliklar kullani-
labilir. Ana bagliklar 12 punto, biiyiik harfle ve koyu
yazilmis olarak sola dayals; ara bagliklar 12 punto, kii-
¢iik harfle ve koyu yazilmis olarak sola dayali olmalidir.
Bagliklar ve paragraflarin arasinda 6 nk aralik birakil-
malidir.

— Oz ve anahtar kelimeler, Goénderilen yazinin baginda
Tiirkge ve Ingilizce en az 150, en fazla 200 kelimelik
Ozet ile Ozetlerin sonunda 8-10 adet anahtar kelime bu-
lunmalidir.

- Yazar ad1ve soyads, ana baghig: altina 12 nk aralik bira-
kildiktan sonra 12 punto biiyiik harfle ve ortaya hizali
olarak yazilmalidir. Sayfanin altina unvani, kurumu,
e-posta ve ORCID numaras, (*) isareti ile 8 punto ola-
rak verilmelidir. (ORCID numaras1 almak igin http://
orcid.org adresinden ticretsiz kayit olugturabilirsiniz.)

-  Metin, 12 punto iki yana dayali olmalidur. Ustten: 5,8
cm, alttan: 5,8 cm, sagdan: 4,5 cm, soldan 4,5 cm bos-
luk birakilmalidir. Satir aras1 3 nk olmalidir. Paragraf
aralar1 6 nk, paragraf girintisi 0,8 cm olmalidir.

- Sayfa sayis1 ve numaralari, makalenin ilk sayfasinda
gortinmeyecek sekilde, tistbilgi icinde, sag ve sol tist ke-
nara 10 punto olarak yerlestirilmelidir. Makale metni-
nin toplam sayfa sayis1 A4 sayfa formatinda 20 sayfay1
gegmemelidir.

- Almntilar, tirnak i¢inde italik olarak verilmelidir.

- Dipnetlar, 10 punto, tek aralik yazilmalidir. Hizalama-
s1iki yana dayal1 ve paragraf girintisi 0.5 cm olmalidir.
Dipnot ayirag ¢izgisi olmamalidir. Metin igindeki atif-
lar, sayfa altina, dipnot seklinde 1den baslayarak nu-
maralandirilmalidir. Bunun diginda metin iginde atif
yapilmamalidir.

- Ceviriyaz1 metinlerinde (Osmanh Tiirk¢esinden),
DIA ve MEB Islam Ansiklopedisi'nde uygulanan trans-

kripsiyon yontemi esas alinir. Bu iki kaynak arasinda
herhangi bir uyumsuzluk olursa DIA esas alinir.

- Arsiv belgesi, arsivin adi, dosya kodu, belge numarasi,
sayfas1 ve tarihi seklinde olmalidir.

- Yazma eserde, yazar, eser adi, kiitiiphane, koleksiyon,
katalog numarasi, yaprag seklinde kaynak gosterilme-
lidir.

Kaynak ve Referans Gosterme Yontemi

Milli Saraylar Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi, kaynak goster-
me yontemi olarak Chicago Manual of Style kullanir.
Dergiye gonderilen yazilar, soz konusu yonteme uygun
olarak hazirlanmalidur.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki 6rneklere
dayanarak dipnotlar1 diizenlemeleri ve kaynakea olus-
turmalar1 gerekmektedir.

Ayrintili  bilgiye  http://www.chicagomanualofstyle.org/
tools_citationguide/citation-guide-1.html adresinden

ulagilabilir. Asagida verilen 6rnekler, Chicago Manual
of Style yonteminin dergimize uyarlanmig halidir.

Ornekler:
ID: 1lk dipnot SD: Sonraki dipnotlar K: Kaynakga

- Sonraki/kisa dipnotlarda “a.g.e. (ad1 gegen eser)” ki-
saltmasi ile “ayni yer” ifadesi kullanilmamalidir. Yerine
eser ismi uzunsa kisa olarak verilmelidir. Ornekler aga-
g1da yer almaktadir.

- Dipnot numaralari, metin iginde, varsa noktalama isga-
retlerinden hemen sonra verilmelidir.

Kitap (tek yazarl):

Ad Soyad, Eser adi (italik), Eserin basildig1 yer/sehir: Yayim-
layan kurulus, Yayim yili, sayfa /sayfalar.

iD: Hikmet Toker, Elhdn-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz Devrinde
Sarayda Misiki, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari, 2016,
191.

SD: Yazar Soyads, Eser adi (italik), sayfa/sayfalar.
Toker, Elhdn-1 Aziz, 191. (Eser ismi uzunsa kisaltilmalidir.)

K: Yazar Soyadi, Ad1. Eser ad: (italik). Eserin basildig1 yer/
sehir: Yayimlayan kurulus, Yayim yil.

Toker, Hikmet. Elhan-1 Aziz - Sultan Abdiilaziz Devrinde Saray-
da Misiki. Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari, 2016.

Kitap (iki yazarl):

Iki yazarli eserlerde, dipnotlarda her iki yazar da belirtilme-
lidir. Kaynakgada ise birinci yazarin soyad1 ve adindan
sonra ikinci yazar virgiille ayrilarak ad-soyad siralama-
styla yazilmalidur.

ID: Birinci Yazar Adi Soyadi ve Ikinci Yazar Adi Soyady,
Eser adi (italik), Yer: Yayinevi, Tarih, sayfa/sayfalar.

Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu,
Istanbul: Tuirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2002, 54.

SD: Germaner, Inankur, Oryantalistlerin, 55.

K: Germaner, Semra, Zeynep inankur. Oryantalistlerin Is-
tanbulu. Istanbul: Tiirkiye Is Bankast Yayinlar1, 2002.

Kitap (¢ok yazarli):

Cok yazarl eserlere verilen kisa dipnotlarda yalmizca bi-
rinci yazar belirtilir, sonra virgiil konarak digerleri
anlaminda “vd” kisaltmasi kullanilir. Kaynakeada ise
yazarlar iki yazarhi kitap orneginde oldugu gibi agik
olarak yazilmalidur.

iD: Temugin F. Ertan, Hakan Uzun, Mustafa Toker, Tiirk

Inkilap ‘Tarihi Enstitiisii Arsiv Belgelerinde Milli Miicadele
Yillarinda Istanbulidan Anadoluya Silah ve Cephane Sevkiyati


https://dergipark.org.tr/tr/pub/msdergisi/page/19514
https://dergipark.org.tr/tr/pub/msdergisi/page/19514

(M.M. Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik 1921, Cilt
I, Ankara: Ankara Universitesi Yayinlari, 2019, 65.

SD: Ertan, vd., Milli Miicadele Yillarinda, 65.

K: Ertan, Temugin F, Hakan Uzun, Mustafa Toker. Tiirk
Inkilap Tarihi Enstitiisii Arsiv Belgelerinde Milli Miicadele
Yillarinda Istanbuldan Anadolu’ya Silah ve Cephane Sevkiyati
(M.M. Grubu Ekseninde) 2 Mayis 1921-31 Aralik 1921. Cilt
1, Ankara: Ankara Universitesi Yayinlari, 2019.

Kitap (geviri):

ID: Mary Roberts, Istanbul Karsilagmalari; Osmanlilar, Oryan-
talistler ve 19. Yiizyil Gorsel Kiiltiirii, Cev. Zeynep Rona,
Istanbul: I§ Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2017, 78.

SD: Roberts, Istanbul Karsilasmalari, 78.

K: Roberts, Mary. Istanbul Karsilagmalari; Osmanlilar, Or-
yantalistler ve 19. Yiizyil Gorsel Kiiltiirii. Cev. Zeynep Rona.
istanbul: I§ Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2017.

Kitap (yazarla birlikte yayima hazirlayan1 veya derleyeni
varsa):

iD: Celal Bayar, Bagvekilim Adnan Menderes, Der. ismet Boz-
dag, Istanbul: Terciiman Yayinlari, 1986, 113.

SD: Bayar, Basvekilim Adnan Menderes, 113.

K: Bayar, Celal. Basvekilim Adnan Menderes. Der. Ismet Boz-
dag. Istanbul: Terciiman Yaynlar1, 1986.

Kitap (yazar1 yok / belli degil, yayima hazirlayan1 veya
editorii varsa):

Yayima hazirlayan veya editor sayisi ii¢ ve tizerindeyse, ilk
dipnotta yalnizca birinci isim belirtilip ardina ve diger-
leri anlaminda “vd.” kisaltmas1 kullanilir. Kaynakg¢ada
ise yayima hazirlayan veya editorlerin isimleri agik ola-
rak yazilmalidir.

ID: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, Yay. Haz. 1. Pala, vd., Ankara:
Deniz Kuvvetleri Komutanligi, 1995, 20.

SD: Gazavat-1 Hayreddin Pasa, 21.

K: Gazavat-1 Hayreddin Pasa. Yay. Haz. 1. Pala, S. Oksiiz, M.
Aktas. Ankara: Deniz Kuvvetleri Komutanlgi, 1995.

Kitap Boliimii (editorlii):

iD: Filiz Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem Osmanli Sanatr’,
Genel Tiirk Tarihi, Ed. Hasan Celal Giizel, vd., Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, 651.

SD: Yenisehirlioglu, “Klasik Dénem’, 651.

K: Yenisehirlioglu, Filiz. “Klasik Dénem Osmanli Sanatr’,
Genel Tiirk Tarihi. Ed. Hasan Celal Giizel, Ali Birinci.
Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002: 651-677.

Dergi Makalesi (basili):

ID: Necdet Sakaoglu, “Yeni Saraylarda Hayat”, Milli Saraylar
Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi, 12 (2014), 115.

SD: Sakaoglu, “Yeni Saraylarda ”, 115.

K: Sakaoglu, Necdet. “Yeni Saraylarda Hayat”, Milli Saraylar
Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi. 12 (2014): 111-129.

Dergi Makalesi (elektronik):

Makalenin DOI numarasi varsa eklenmeli ve erisim tarihi
belirtilmelidir.

ID: Kadri Unat, “Cumhuriyetin On Besinci Yil Déniimii
Kutlamalari: Bagkent Ankara Ornegi”, Turkish Studies,
16/2 (2021), 773-787, doi.org/10.7827/TurkishStu-
dies.49164, Erisim 16.06.2021.

SD: Unat, “Cumhuriyet’in On Besinci Yil Déniimi”, 773.

K: Unat, Kadri. “Cumhuriyetin On Besinci Yil Déntimit
Kutlamalar1: Bagkent Ankara (“)rnegi”, Turkish Studies.

16/2 (2021): 773-787. doi.org/10.7827/TurkishStu-
dies.49164. Erisim 16.06.2021.

Gazete Makalesi:

iD: Abdullah Kamil, “Celebi Sultan Mehmed Hazretlerinin
Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi Bey’in Levhast”, Osmanli, 13
Ramazan 1297 / 19 Agustos 1880.

SD: Kamil, “Celebi Sultan Mehmed”.

K: Kamil, Abdullah. “Celebi Sultan Mehmed Hazretleri-
nin Tiirbe-i Serifeleri, Hamdi Bey’in Levhast”, Osmanl.
13 Ramazan 1297 / 19 Agustos 1880.

Ansiklopedi Maddesi:

ID: Afife Batur, “Beylerbeyi Sarayr’, Diinden Bugiine Istan-
bul Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari,
1994, 206.

SD: Batur, “Beylerbeyi Sarayr”, 1422.

K: Batur, Afife. “Beylerbeyi Saray1’, Diinden Bugiine Istan-
bul Ansiklopedisi. Cilt 2, Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari,
1994: 206-210.

Tez:

iD: Seza Sinanlar, Perada Resim Uretim Ortami 1844-1916,
Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2008, 248.

SD: Sinanlar, Perada Resim, 248.

K: Sinanlar, Seza. Perada Resim Uretim Ortanu 1844-1916.
Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2008.

Arsiv Belgesi:

Yararlanilan arsiv belgesi, ilk dipnotta agik olarak verilmeli,
kaynakeada ise yalnizca arsivlerin isimleri “Arsivler”
baslig1 altinda belirtilmelidir.

ID: T.C. Cumhurbaskanhgi Devlet Arsivleri Baskan-
Iigr Cumbhuriyet Arsivi (BCA), 30-10-0-0.6-32-38,
(28.11.1923).

SD: BCA, 30-10-0-0.6-32-38, (28.11.1923).

K: T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi
Cumbhuriyet Arsivi (BCA).

Web Sayfast:

https://mestoprozhivaniya.ru/o-kazani/ (15.8.2018).
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PUBLICATION GUIDELINES FOR JOURNAL
OF NATIONAL PALACES

The Journal of National Palaces is an international refereed
journal which is published twice a year.

It includes studies of historical places such as palaces, kios-
ks, pavilions as well as artistic, historical and architec-
tural researches on them.

It aims to introduce researches and executions made in
Turkey and abroad about protection and presentation
of historical heritage to academic and cultural circles.

Original research-review articles, translations, book into-
ductions and essays approved by Editorial Board are
published in the journal.

The articles should comply with scientific research criteria,
bring innovation to the field and be unpublished.

Articles should be written either in Turkish or in English.
Permission of the author is required for translated ar-
ticles.

The editorial process of the papers is carried on through
Dergipark and it requires the approval of at least two
referees.

Editorial Board can make redactions without disrupting
the integrity of the text.

Published texts, photographs, tables and figures can be qu-
oted by showing references.

Authors assume overall responsibility for their articles.

Publication rights of the journals are belong to National
Palaces.

Writing Rules:

- The article should be written in A4 format, a program
compatible with MS Word and in Times New Roman
font.

- The heading should be 14 font sized, in capital letters
and center-aligned. Main and sub-headings can be
used in the text. Main headings should be 12 font sized,
bold, in capital letters and left-aligned; sub-headings
should be 12 font sized, in small letters, bold and left-a-
ligned. There should be 6 nk space between headings
and paragraphs.

- There should be at least 150 and at most 200 words
long abstract in Turkish and English at the beginning
of the article followed by 8-10 keywords.

- The name and surname of the author should be writ-
ten below the main heading with 12 nk space. It should
be 12 font sized, in capital letters and center-aligned.
The title, institution, e-mail and ORCID number of the
author should be written at the bottom of the page in 8
font size with the sign (*).

- The text should be 12 font sized and justified. There
should be a space of 5,8 cm from the top, 5,8 cm from
the bottom, 4,5 cm from right and 4,5 cm from left.
Line spaces should be 3 nk. Paragraph spaces should be
6 nk and paragraph indent should be 0,8 cm.

- The page numbers should be written in a way that not
seen at the first page of the article, inside the header, in
10 font size on the left and right upper edge. The page
number of the article text should not exceed 20 pages
in A4 format.

- The quotations should be written in italics within the
quotation marks.

- The notes should be written in 10 font size with single
space and justified. The paragraph indent should be 0,5
cm. There should be no note separator line. The refe-

rences in the text should be written at the end of the
page as notes with numbers beginning from 1. There
should be no in-text citations.

- For the transliteration of texts in Ottoman Turkish, the
transcription method of DIA and MEB Islam Ansik-
lopedisi should be used. If there is any disagreement
between the two sources, DIA will be the primary sour-
ce.

- The archive document should be written as the name
of the archive, reference code, document number, page
and date.

- The manuscript should be written as the author, name
of the source, library, collection, catalogue number, fo-
lio number.

THE METHOD FOR NOTES AND BIBLIOGRAPHY

The Journal of National Palaces uses Chicago Manual of
Style as the reference method, so the papers should be
submitted in accordance with this method. For details
and examples, see http://www.chicagomanualofstyle.
org/tools_citationguide/citation-guide-1.html.



